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RESUMEN

El presente trabajo pretende mostrar ciertos aspectos del estado actual de la
musica tradicional de las adoraciones en algunas poblaciones -habitadas
mayoritariamente por afrodescendientes y mestizos- en el norte del Cauca y
sur del Valle del Cauca. Esta musica ha sido poco estudiada desde la disciplina
de la musicologia y para establecer su estado actual, se hizo una comparacién
con el texto de la investigadora Heliana Portes: Las adoraciones nortecaucanas
del nifio Dios. Un estudio etnomusicoldgico, realizado en el afio 1986. Para tal
fin se escogi6é un grupo itinerante que tocaba en varias poblaciones de la
mencionada regidén. Para mayor claridad en el analisis, los resultados de la

investigacién se han dividido en aspectos musicales y sociales.

Palabras Claves: musica tradicional, Cauca, Valle del Cauca, musicologia,

etnomusicologia, comparacién, aspectos musicales, aspectos sociales.



INTRODUCCION

Generalmente la produccion musical en el norte del Cauca y sur del Valle del
Cauca ha sido mirada desde la antropologia, sociologia y otras disciplinas. En
musicologia en el norte del Cauca respecto al tema de las adoraciones, se
destaca el trabajo de Heliana Portes Las adoraciones nortecaucanas del nifio

Dios. Un estudio etnomusicoldgico, realizado en el afo 1986.

El presente trabajo se propone hacer una mirada musicol6gica a la musica de
las fiestas de adoracion en algunas poblaciones del norte del Cauca y sur del
Valle y comparar los resultados con el estudio de Portes, para conocer sus
cambios y constantes. El andlisis de este trabajo no deja de lado una mirada a

los aspectos sociales asociados a la celebracion.

La metodologia implementada tuvo un enfoque cualitativo basado en un disefo
etnografico y documental. Para llevar a cabo la investigacién, se escogié un
grupo que tocaba musica de las adoraciones llamado Papayera “Quilichao”. El
caracter itinerante de este grupo, permitié observar varias fiestas de adoracion

en diferentes poblaciones.

Esta investigacién pretende aportar una mayor compresion de las musicas

colombianas y una contribucion para el desarrollo de la disciplina de

musicologia en nuestro pais.
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1. PROBLEMA DE INVESTIGACION

En las Ultimas décadas, las condiciones socioculturales en las que se
desenvuelven las musicas tradicionales han cambiado. Algunos de sus
cambios son: Las zonas urbanas han crecido debido a la migracién de
campesinos a ellas en busca de mejores oportunidades laborales; el rapido
desarrollo de la tecnologia de los medios de comunicacion; la dispersion de
estos medios en la mayoria de regiones del pais, y la difusién de productos
culturales extranjeros, entre ellos la musica; y la creciente facilidad del acceso

a las tecnologias digitales de grabacion.

Lo anterior permite pensar que el contexto social en el que funciona la musica
tradicional nortecaucana ya no es el mismo y nace la necesidad de hacer una
actualizacion de su estado en comparacién con el Ultimo estudio
etnomusicoldgico realizado que data de 1986 de Heliana Portes De Roux, Las

adoraciones nortecaucanas del nifio Dios. Un estudio etnomusicoldgico’.

Existen varios elementos que se combinan para hacer de ésta una situacion de
estudio: la discusion en torno a la clasificacién de musicas locales, el debate
sobre globalizacion y musicas tradicionales y la incégnita de esta situacion en
el contexto particular del norte del Cauca. Estos elementos permiten plantear

varios interrogantes de investigacién: ;estan siendo influenciadas las musicas

' PORTES DE ROUX, Heliana. Las adoraciones nortecaucanas del nifio Dios. Un estudio
etnomusicoldgico, Cali, 1986.

15



tradicionales del norte del Cauca por musicas foraneas? ;Que cambios se han
introducido en los ritmos, letras, instrumentos o estilo? ;Son concientes sus
actores de estos procesos? ;Hay una resignificacion del valor de la musica?
¢ Han tenido acceso a los medios de grabacion o radiodifusores? ;Cuales son
algunos de los factores sociales que han influido para que cambie la musica?
El propésito de esta investigacion es resolver estos interrogantes que son tan

pertinentes para vislumbrar es el estado actual de nuestras musicas locales.

16



2. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢ Cudles son algunos de los cambios que se han introducido en la musica
tradicional de afrodescendientes en Santander de Quilichao, a partir de una
comparacién con el trabajo de Portes y grabaciones anteriores y cuales son

algunos de los factores sociales relacionados con estos cambios?

17



3. JUSTIFICACION

La justificacion de este estudio puede observarse en tres niveles:

3.1 NIVEL ACADEMICO

El estudio del caso de la musica tradicional nortecaucana en la actualidad tiene
una relevancia tedrica pues aporta al debate sobre la definicién del concepto de
musica local y su relacién con la globalizacion. El analisis brinda un aporte a la
cuestion de la resignificacion de las musicas locales e influencia de musicas

extranjeras, como procesos producto de la globalizacién.

3.2 NIVEL NACIONAL

Este estudio contribuye a la visibilizacion de la musica tradicional nortecaucana
dentro de las cinco regiones que ha demarcado la folclorologia en el pais y de
las cuales es excluida. Ademas, aporta al debate sobre patrimonio inmaterial
de la nacién, al indicar a la musica nortecaucana como elemento de tradicion

cultural y de identidad étnica.

3.3 NIVEL REGIONAL

El altimo estudio etnomusicolégico sobre la musica nortecaucana lo hizo Portes

hace veinte afnos en unas condiciones sociales muy diferentes a las que se

18



presentan hoy en dia. En este trabajo se espera realizar una descripcién del
estado actual de la musica de la regién teniendo en cuenta factores musicales

y sociales.

19



4. OBJETIVOS

4.1 OBJETIVO GENERAL

Identificar y describir los cambios en la musica tradicional afrodescendiente del
norte del Cauca y sur del Valle del Cauca en comparaciéon con grabaciones y
estudios anteriores, principalmente el estudio de Portes y formular algunos de

los posibles factores sociales que han motivado estos cambios.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e |dentificar los instrumentos usados en la muasica tradicional en la actualidad.

e |dentificar los ritmos, el repertorio mas interpretado y posibles composiciones
recientes.

e Comparar con grabaciones anteriores los mismos temas y determinar si hay
0 no y cuales son los cambios introducidos.

e Establecer las caracteristicas de los intérpretes atendiendo a aspectos como
edad, instrumento, género y posibles relaciones dinasticas.

e Analizar los resultados encontrados en la musica con respecto a posibles

factores sociales de cambio

20



5. METODOLOGIA

El presente estudio asumié un enfoque cualitativo y empled una combinacion
de disefo etnografico y diseio documental, tanto para la recoleccion de

informaciéon como para su analisis.

Al indagar sobre grupos de musica tradicional en Santander se partio de la idea
de que serian grupos conformados por afrodescendientes. Se encontré que en
Santander sélo habia dos grupos que tocaban regularmente ésta musica, de
los cuales uno, la Papayera “Quilichao” estaba conformado por negros y
mestizos. Este grupo interpreta durante los meses de enero a marzo la muasica
de las adoraciones del Nifio Dios en muchas de las veredas del norte del

Cauca y sur del Valle.

Se decidi6 acompanar a la Papayera “Quilichao” a sus presentaciones para

realizar el trabajo de campo durante los meses de febrero y marzo.

5.1 DISENO ETNOGRAFICO

Las fuentes primarias fueron las grabaciones y fotografias hechas, con previa
autorizaciéon del grupo, en las fiestas de adoracién durante los meses de
febrero y marzo de 2007. Se realiz6 observacion directa y participativa con la

asistencia a cinco adoraciones en diferentes poblaciones.
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Tabla 1. Lugares donde se realiz6 trabajo de campo

Locacion Vereda — Municipio Departamento
Barrio Antonio Narifio Santander de Quilichao | Cauca
Barrio Morales Duque Santander de Cauca
Quilichao,
Miss Esfuerzos
Via principal de acceso y cancha de | Caloto, Santa Rosa Cauca
futbol
Dos casas de personas Jamundi, Quinamayo Valle del
importantes, la iglesia y la tarima Cauca

sobre la via principal de acceso

Fuente: Paloma Palau

Se llevaron a cabo cuatro entrevistas semiestructuradas con cinco integrantes

de la papayera “Quilichao” en los municipios Miranda, Santander de Quilichao y

Silvia en el Cauca, y dos entrevistas semiestructuradas a musicos e

investigadores del tema en los municipios de Cali y Jamundi, Valle del Cauca,

en el 2006 y 2007.

El viaje a Miranda desde la ciudad de Cali se demora una hora y media en

transporte publico y una hora en transporte particular. Al municipio de

Santander de Quilichao hay cuarenta minutos en transporte particular. Para ir al

municipio de Silvia en transporte publico, se debe viajar primero al municipio de

22




Piendamd, donde salen unos buses para Silvia. Desde Cali este viaje tarda tres

horas.

Ademas, se llevaron a cabo conversaciones con los musicos durante las
adoraciones. Estas se realizaron durante los meses de febrero y marzo de

2007.

Una vez realizadas las grabaciones de treinta y dos piezas de musica durante
el trabajo de campo, se seleccionaron cinco de ellas para hacer transcripciones
y analisis de las mismas. Se hizo un analisis comparativo con los resultados del
estudio y cinco partituras transcritas por Portes de los mismos temas

musicales.

Finalmente, se hizo un andlisis de algunos de los posibles factores de cambio

en la musica tradicional de las adoraciones.

5.2 DISENO DOCUMENTAL

Las fuentes secundarias fueron las grabaciones de adoraciones hechas por
Heliana Portes y el Departamento de Investigaciones Folcléricas del Instituto
Popular de Cultura, todas ellas en formato de cassette de audio. En total se
revisaron cinco casettes de audio. Se revisaron tres CDS de audio grabados en

los dltimos cuatro afios por diferentes musicos del norte del Cauca y sur del
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Valle del Cauca de las recopilaciones de recitaciones hechas por Carlos
Alberto Velasco'. También se revisaron dos grabaciones en CD audio hechas

por la Fundacién Ambientarte.

En cuanto a textos, ademas del estudio de Portes, se tuvo como referencia
principal el texto de Atencio y Castellanos Fiestas de negros en el norte del
Cauca: las adoraciones del Nifio Dios?, ademas de otras fuentes que citan al

final de este trabajo.

5.3 RECURSOS

- Grabadora de cassette Sony -LPS
TCM-200DV - CDS

- Camara fotografica digital - Fotocopias

- Partituras - Internet

- Textos, libros, revistas - Programas de computador

- Telecomunicaciones
- Notas de campo

- Casettes

' VELASCO DIAZ, Carlos Alberto. Jugas y Bundes cantados por negros en el Norte del Cauca,

para transcripcion de partituras
y procesamiento de texto,

audio e imagenes.

Santander de Quilichao, Alcaldia Municipal y Fundacién Propal, 1996.

> ATENCIO BABILONIA, Jaime y CASTELLANOS Isabel. Fiestas de negros en el norte del

Cauca: las adoraciones del Nifio Dios. Cali, Universidad del Valle, 1982.



6. MARCO TEORICO

En las siguientes lineas se expondra los conceptos tedricos que se van a
utilizar en el desarrollo de esta investigacion. La primera seccion aborda el
tema de la definicion problematica de mdusicas tradicionales, folkl6ricas y
locales. La segunda seccién, mas extensa, trata la relacién entre musica y
globalizacion, y desarrolla algunos puntos de discusion derivados de esta

relacion.

6.1 MUSICA TRADICIONAL, FOLKLORICA Y LOCAL

Maria Ester Grebe' resume en tres estratos musicales la musica del mundo. La
académica -0 musica de arte de occidente-, la popular y tradicional. Sin
embargo, tratar de hacer una diferenciacién radical de las tres visiones es inutil,
puesto que la musica, como producto de la cultura, es un elemento en
constante cambio. La etnomusicéloga para diferenciar estos grupos toma en
cuenta los criterios de transmisién, autor, duracion, difusion, dispersion

geogréafica, teoria, valor y funcionalidad.

El etnomusicélogo Bruno Nettl® sefala varias caracteristicas de la musica

' GREBE, Maria Ester. "Objetos, métodos y técnicas de investigacion en etnomusicologia,
algunos problemas basicos" en Revista Musical Chilena, S.f. p. 2.

2 NETTL, Bruno. Folk and traditional music of the western continents, 22 ed. S.I., Prentice Hall,

(tr, espafnola de Miren Rahm, Musica folcldrica y tradicional de los continentes occidentales,
Madrid, Alianza Musica, 1996). 1973. p. 10.
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folclérica o tradicional, también la denomina étnica y resalta que hay dos tipos.
Uno, es la musica de zonas donde también hay musica culta. Otra es la musica
tribal de culturas agrafas, es decir que no tienen escritura de notacion musical.
En si en estas culturas todo el folclor se transmite oralmente y esta condicion
favorece que se den variantes y rara vez se conozca la version original de una
cancion. Los compositores e intérpretes de la musica tradicional generalmente
no tienen bases tedricas. En la mayoria de los casos esta musica es funcional,
0 sea, va acompafada de otras actividades, como bailes, celebraciones
religiosas, etc. Aunque hay algunos casos de tribus africanas y amerindias en
las cuales se interpreta como fuente de placer. Otra importante caracteristica
es que representa a un pueblo o una tribu y su repertorio necesita ser

interpretado y aceptado para que perdure en la memoria de la comunidad’.

Tabla 2. Masica académica, popular y tradicional

Estrato Transmision | Autor Duracion Difusion | Dispersion Teoria Valor y
Musical Funcién
académica escrita conocido duradera limitada internacional compleja | estética no

utilitaria
popular escrita conocido efimera masiva internacional sencilla comercial
tradicional o | oral desconocido duradera limitada local o carencia | social y/o
folclérico y regional empirica | utilitario
aborigen

Fuente: Grebe, Maria Ester S.f. ?

Para comprender la musica

'Ibid., p. 23.

2 GREBE, Op. Cit., p. 10.

tradicional debemos interpretarla bajo dos
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perspectivas, en si misma su estilo y forma y en su contexto cultural, es decir la
relevancia, funcion y relacién con su comunidad. La etnomusicéloga Ana Maria
Ochoa' agrega otro punto a la definicién de las musicas tradicionales o locales
como las denomina. Ademas de estar ligadas a un grupo cultural especifico,
estan asociadas a un territorio aun cuando éste cambie su lugar originario.
Cuando esta modificacién se da, generalmente se enfatiza el apego a sus
origenes territoriales y culturales, o se fusiona con otros géneros musicales.
Ademas incluye otros modos de transmision aparte de la oralidad como las

grabaciones musicales.

Aunque la frontera entre los términos tradicional y popular no esta claramente
definida como se senaldé anteriormente, se habla de musica popular para
referirse a las muasicas urbanas masivas, es decir que se transmiten por los
medios de comunicacion y son escuchadas por grandes segmentos de la
poblacion. Hay muchas mdusicas locales que han llegado a ser consumidas
masivamente como el vallenato y el tango, en este caso se habla de musicas

populares tradicionales.

En este trabajo se referira a musica tradicional, folclérica o local a las musicas
donde la transmision es oral —se incluye las grabaciones musicales-. Esta
musica representa a un pueblo, o étnia. Generalmente es funcional y sin bases

tedricas. Su autor, la mayoria de las veces es desconocido.

' OCHOA GAUTIER, Ana Maria. Mdsicas locales en tiempos de globalizacion. Bogotéa, Editorial
Norma, 2003. p. 11.
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En la actualidad el tema de musicas locales tiene una importancia diferente a la
que tenia antes, pues nos encontramos en un entorno bombardeado por
diversas musicas foraneas que llegan a través de todos los medios de
comunicacién y que obligan a reflexionar sobre el valor de lo propio frente a lo
globalizado. A continuacién, se presentara en forma general los procesos que

se articulan en este nuevo contexto.

6.2 MUSICA Y GLOBALIZACION

La globalizacién es causa de grandes transformaciones sociales, culturales y
politicas. Como la define Silva es “el avance hacia un mundo cada vez mas
homogéneo en lo material pero mas heterogéneo en lo espiritual. La
produccién y el consumo se unifican pero los grupos humanos se diversifican”’.
Este fendmeno se inicia a finales de los setentas debido a una serie de
circunstancias generales de crisis econdmica, situacion que revela la necesidad
de buscar nuevos mercados a nivel mundial, por lo cual se crean bloques
regionales en los paises mas industrializados. Se impuso el modelo neoliberal,
el cual proponia, la libre empresa y competitividad, y redujo la inversién social.
Esta situacién produjo una mutacion en el concepto de soberania puesto que

los Estados intervienen en la toma de decisiones de otros.

Otra de las caracteristicas de la globalizacién es el cambio en los modos de

produccién pues hay un desarrollo acelerado de la tecnologia para optimizar

' SILVA COLMENARES, Julio. “Crisis, globalizacién y “terciarizacién”” En: Criterio, No 27,
1998, P. 5.
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tales procedimientos. Esta estrategia ha hecho que se multipliquen las
multinacionales y fortalezcan los paises del primer mundo disminuyendo el
poder econdmico del resto. La mundializacién ha tenido impactos ya evidentes
como el desempleo, la pobreza, la diferencia cada vez mayor entre estratos
sociales. Por otra parte, el desarrollo en Ila informatica de las
telecomunicaciones ha creado nuevas tecnologias y modos de produccion
distribucién y grabacién de la musica, herramientas a las cuales es cada vez
mas facil acceder’. Uno de sus logros ha sido “acortar” las distancias fisicas
entre personas y culturas, ademas del tiempo con medios como el Internet, la
telefonia celular y en musica con los formatos de CD, mp3, y mp4° Los
procesos comunes producto de la globalizacion son las hibridaciones, la
relacion territorio cultura, la pugna entre tradicién y modernidad, y en musica la
manipulacion sonora por la tecnologia, que ha sido llamada “esquizofonia” por
Steven Feld®. Otra de las caracteristicas tecnolégicas de los dltimos tiempos,
es la intermedialidad de la musica, que inciden en la manera de experimentar
los cuerpos y las sensaciones. Una obra se puede escuchar en vivo, en un
discman o walkman, en television como un videoclip, en la radio, o como

“Jingle” en un comercial, entre otras manifestaciones.

Alrededor del fendmeno de la globalizacién se han dado una serie de cambios

que han influido también en las formas de hacer y percibir las musicas

' CANDELA, José Miguel. “Mdsica y globalizacion”, Xalapa, México. En:
www.sibetrans.com/trans 2000. Documento electrénico consultado en Mayo
13 de 2006, p. 1.

2 SILVA, Op. Cit., p. 5.

¥ OCHOA, Op. Cit., p. 36.
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tradicionales. A continuacién se presentara algunas de las nuevas ideas que

suceden entorno a estos procesos.

6.2.1 Nuevas categorias. A finales de los 80’s el comercio de musicas locales
obliga a buscar una categorizacion, que no siempre es muy clara y que cambia
de nombre en varias partes del mundo, La World Music. Situacién problematica
sobre todo en Latinoamérica donde las primeras grabaciones son de este tipo
de mdusicas. La nocidbn de género ha sido cuestionada desde varias
perspectivas en las Ultimas décadas, pues muchas veces se usa para designar
subgéneros, o una musica puede incluirse en varias categorias, o incluso se le
nombra de diferentes maneras de acuerdo a su localizacion geografica. En esta
década varias estrellas del pop se interesan en musicas locales latinas. Invitan
a grupos a tocar con ellos para incorporarlos a sus producciones. De este
modo musicas que no eran reconocidas en sus naciones, luego lo son por la

intervencién del musico extranjero’.

Estos espacios de difusién son problematicos en diferente medida, ya que
plantean varios aspectos, como la resignificacion estética y sonora de la
musica en diferentes contextos, la relacién entre sujeto y lugar, la interaccién
de diferentes culturas, por mencionar algunos. La percepcién de determinada

musica es diferente de acuerdo a la localizacion del sujeto, puede que dos

' OCHOA, Op. Cit., p. 33.
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personas en dos paises de condiciones socioculturales diferentes tengan

percepciones muy diferentes sobre la misma musica o artista’.

6.2.2 La consolidacion de la Industria musical. Durante las dos ultimas
décadas la industria musical se ha desarrollado aceleradamente. La producciéon
y distribucion de mdusicas se concentra en su mayoria en las denominadas
Majors que son multinacionales de produccién de entretenimiento integrado
que contienen televisiébn por cable, cine, musica, Internet, etc. Actualmente
estas industrias son Sony-BMG, EMI, Warner y Universal. Aunque los registros
de los ultimos cinco anos vienen mostrando una pérdida del control econémico
de las Majors, pues para el 2002 el 28.9% de las ventas a nivel mundial lo
hicieron las Independientes combinadas, porcentaje mas alto que el de

cualquiera de las majors individualmente?.

Por otra parte, desde los ochentas se multiplican /as Independientes de
diferentes tamanos, en buena medida por la aparicién de la tecnologia digital
en los setentas, que disminuyd los costos de grabacion. La conformacion vy
gestiéon de las independientes varia ampliamente de una a otra. Unas se
especializan en géneros especificos y tienen un publico definido con un area de
dispersion local, nacional o transnacional. Otras distribuyen musicas

extranjeras en perimetros nacionales, incluso hay algunas con un catalogo que

' DECARVALHO, José Jorge. “La etnomusicologia en tiempos de canibalismo musical. Una
reflexion a partir ~ de las tradiciones musicales afroamericanas’. En:
http://www.sibetrans.com/trans/trans7/carvalho.htm S.f. Documento electrénico consultado en
Agosto 10 de 2006, p. 2.

> OCHOA, Op. Cit., p. 50.
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no pasa de veinte discos y que es dirigida por dos o tres personas. Hay
discograficas que se especializan en musicas locales y que han llegado a
convertirse en grandes empresas, o hay otras que desaparecen ante la ardua
competitividad del mercado. No es facil para las Independientes mantenerse
activas, pues son las que surten el mercado de musicas alternativas y no tienen
el acceso a los recursos juridicos debido a su excesivo costo. Ademas no
tienen asociaciones con industrias de informatica que posibiliten el acceso a

los ltimos recursos tecnolégicos'.

Las Independientes tienen tres formas primordiales de funcionar. Por las
politicas de estado, comercio formal y formas de circulacion alternativas, que
pueden ser en librerias cafés, museos, festivales y conciertos. En este tiempo
han surgido, ademas, empresas encargadas de descubrir nuevos artistas que
no necesariamente tienen que seguir vinculados a ellas cuando sean famosos,

que se llaman las indies. La diversidad del mercado existe gracias a éstas®.

En la dltima década se implementé cada vez mas un proceso de
autoproduccion musical en el cual los grupos graban en estudios caseros,
producen y distribuyen ellos mismos sus trabajos en circuitos especializados.
Un ejemplo de este fendmeno es el de las musicas folcléricas en Colombia,

que se comercializan en festivales donde los propios grupos ofrecen sus CDS.

' STOKES, Martin. “Music and the global order” In: Annual Review of
Anthropology, Chicago, lllinois, N 33, 2003, P. 47-72.
http://antro.annualreview.org Documento electrénico consultado en Septiembre
26 de 2006.

2 OCHOA, Op. Cit., p. 20.
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6.2.3 Resignificacion de las musicas locales. Con el intercambio comercial,
a través de los medios de comunicacién han llegado musicas de todo el mundo
y gran variedad de elementos culturales foraneos. Esto ha inducido a que
surjan procesos de hibridacion y transnacionalizacion de la musica.
Paradojicamente estos procesos han concientizado a lo local de su valor
particular, y han generado reacciones de recuperacién de lo propio, y de
fortalecimiento de su cultura’. Se han desarrollado nuevos conceptos como el
de Patrimonio Intangible por la UNESCO, la implementacién de politicas

estatales de apoyo a lo cultural y organizaciones sociales y artisticas.

A medida que estas musicas se transnacionalizan se desarrollan dos procesos,
uno de ellos es la tendencia a conservar sus tradiciones como simbolo de
identidad de determinado grupo social, y la otra se orienta a transformar el
estilo musical, a menudo desde otros lugares y ambitos de distribucion. Frente
a este fendmeno han surgido diversas problematicas que exigen la

reformulacion de las politicas de lugar de la musica®.

La folclorologia ha marcado los primeros estudios sobre etnomusicologia. En
ellos, se divide el pais en cinco regiones con ciertos instrumentos y ritmos
caracteristicos, con una raiz etimoldgica para los nombres formulando el folclor
como un ente estatico. Se escoge arbitrariamente un ritmo representativo de la

nacién con unos parametros de raza y localizacion especifica, sin tener en

" ALLENDE LANDA, José. “Lo local frente a la globalizacion” En: Ecologia Politica, No 016,
1998, p. 119.

2 OCHOA, Op. Cit., p. 13.
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cuenta sus variantes regionales, es asi como el bambuco se convierte en el
ritmo nacional. Estos estudios carecen de analisis musical y muchos tienen
datos inexactos y erroneos. Este concepto de folclor se instala en instituciones,

festivales, compendios, incluso en el imaginario de los colombianos’.

Con la llegada de musicas populares se han multiplicado las tendencias a
conservar y practicar el folclor, que se basan en cierta medida en la concepcion
proclamada por la folclorologia. Las expresiones locales adquieren un nuevo
sentido de identidad en un mundo globalizado que se distingue por la crisis del

estado-nacion?.

En el caso de la musica del pacifico que tiene cierta influencia de musicas del
caribe, las ven como una oportunidad para enriquecer la musica y darla a
conocer en ambitos comerciales, adquiriendo de esta manera, un caracter
popular. Muchos grupos musicales ademas de tocar su musica tradicional

interpretan ritmos provenientes de Cuba®.

" MINANA BLASCO, Carlos. “Entre el folclor y la etnomusicologia. 60 afios de estudios sobre
la musica popular tradicional en Colombia”. En: A contratiempo. Revista de musica en la
cultura, Bogota, No 11, 2000 p. 36-49. Edicion digital en COLANTROPOS
www.humanas.unal.edu.co/colantropos/2006 Documento electrénico consultado en Octubre
30 de 2006, p. 43.

2 OCHOA, Op. Cit., p. 98.

¥ ARANGO, ANA MARIA. “La misica de la Costa Caribe como un paradigma de modernidad y
globalizacion: el caso de la musica de fusion del pacifico colombiano” En:
www.laboratoriocultural.org/revista/academia/recursos/ponencia/colombianistas.htm S.f.
Documento electrénico consultado en Agosto 25 de 2006.
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De Carvalho' agrega otros puntos importantes a considerar en los procesos
musicales contemporaneos sobre la inmersion de las musicas locales
afroamericanas en la industria musical. Uno de ellos, es el hecho de que hoy
en dia estas poblaciones continlan siendo las mas pobres de América y sus
practicas tradicionales sobreviven en condiciones adversas. Otra cuestién es la
fetichizacion especifica de esa musica. En el mundo occidental generalmente
se asocia al baile, corporalidad, alegria y sensualidad, situacion que obliga a
algunas musicas afroamericanas a entrar en ese estereotipo, y cambiar sus
discursos unas veces mas politicos de resistencia o religiosos para adaptarse a
lo que el publico occidental estda acostumbrado a escuchar y que exige
consumir de nuevo. La demanda del publico afecta a la comunidad que se ve
de esa forma y se vuelve fetiche interno. Estas distorsiones de los contenidos
musicales son resultado de la dimension de poder que ejercen los medios en
los productos culturales, pues “la escala de producciéon y difusién de los
fendmenos musicales es en si misma una clave: la escala es algo problematico
porque es tan grande que su propia desmesura la vuelve irresponsable™. No
promete ningun futuro, con tanto dinero de por medio. Esto es lo que llama la

canibalizacion musical.

6.2.4 Influencia de musicas extranjeras. Muchas de las agrupaciones de la
costa atlantica fueron influenciadas en diversos elementos por la musica
caribefa en general, artistas como Lucho Bermudez y Pacho Galan siguieron el

formato de orquesta cubana para musica bailable. En las Gltimas décadas hay

' DE CARVALHO, Op. Cit.

2 Ibid., p. 6.
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orquestas que interpretan ritmos caribefios y africanos como el reggae, el soka
y el juju, que desembocaron en la champeta colombiana. En el suroccidente
tuvieron fuerte acogida la musica antillana, en especial la salsa neoyorquina en
Cali, donde llegd a ser parte de su identidad cultural. Muchos grupos del
pacifico han sido influenciados por ritmos del caribe desde los afos 20 y 30,
primero o al mismo tiempo que sus musicas tradicionales. En el estudio
realizado por Ana Maria Arango', La musica de la Costa Caribe como un
paradigma de modernidad y globalizacion: el caso de la musica de fusion del
pacifico colombiano, sefala cierta influencia de ritmos de la costa atlantica
como la salsa en algunos ritmos que interpreta el grupo Bahia, como el
andarele y el son guapireno. Frente a esta semejanza, Candelario, el director
del grupo considera necesario evitar la sonoridad caribefia pues trastorna el
sentido musical. Otros elementos de influencia son la forma de interpretar de
los cantantes que se desenvuelven en un estilo popular en su timbre y giros
meléddicos. Se reemplazan sonoridades como la marimba por el piano y la
guitarra, o algunos patrones ritmicos del bombo y los cununos son
desempefados por el bajo o bronces como el trombén y los saxos. Los saludos
y cbdigos sociales en las canciones, el metro ternario 6/8 es dificil de asimilar
para los musicos ajenos a la musica del pacifico, y también se dificulta a la
hora de mezclar con ritmos binarios como salsa, rap o vallenato. Ademas para
los grupos tradicionales del pacifico no existe la nocion occidental de publico,
es mas un dialogo al interior del grupo. En Bahia, los cantantes transmiten con

su gestualidad y pasos de baile llamativos tradicionales o de musicas

' ARANGO, Op. Cit.
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populares. También se da el espacio para la interpretacion del solo de varios

instrumentos, elemento propio de algunas musicas populares.

Frente al fendbmeno de la globalizacion se han formado dos actitudes criticas,
que han cambiado la manera de hacer etnomusicologia. Una de estas y la méas
polémica, es la poscolonialista, que consiste en analizar la musica actual
teniendo en cuenta el rol de la globalizacién y su influencia en los pueblos.
Desde esta perspectiva surgen dos posturas contrapuestas, la primera supone
la globalizacién como una oportunidad de conocer, de intercambio cultural y de
que lo local se diferencie y muestre como Unico ante el mundo. Para los
detractores, significa una amenaza para la pluriculturalidad que intenta
uniformizar las diferencias sometiéndolas a un proceso de homogeneizacién
con fines lucrativos para las multinacionales. En todo caso éste andlisis no
puede sino hacerse desde las particularidades concretas y su respuesta frente
a este fendmeno. Sin embargo, en algunos casos de influencia lo global hace

que lo local tome conciencia de su autenticidad y se fortalezca.

La otra postura es la feminista que ha propuesto nuevas formas de estudiar la
musica, con la perspectiva del papel que puede tener la mujer en una sociedad
que diferencie los géneros acentuadamente o no. Investigadoras como Susan
MacClary, Marcia Citron o Marta Savigliano han reclamado sobre el
reconocimiento de la corporalidad en la musica ya que en la interpretacion, el

musico lleva a cabo una “experiencia modélica, constitutiva de identidad”. El

' RUBIO, Héctor E. “Reseria para Invitacion la etnomusicologia: 15
Fragmentos y un tango”de Ramén Pelinski En: http://www.sibetrans.com/trans 2000.
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evento musical crea situaciones en las que tienden a desaparecer las
relaciones sujeto-objeto, interior-exterior. La experiencia musical involucra
dentro de su desenvolvimiento el cuerpo, los sentidos, la gestualidad y las
emociones. Muchas musicas han surgido en su relacion con el cuerpo, como el
tango y la participacién corporal en la musica negra en Colombia es un
elemento constitutivo de ella. Ya que la musica es un fenédmeno vivo, actual,
debe estudiarse “verticalmente” o histéricamente, su origen y desarrollo,
también debe analizarse de manera “horizontal” es decir, su relacion con otras
musicas contemporaneas y cercanas geograficamente. Otro aspecto que se
debe tener en cuenta es la idea de “relevancia social”, lo que significa el grado
de imbricacion — su significado, sus usos e implicaciones funcionales- o
consumo de una musica en determinado grupo social, pues “una musica no
depende de ella misma sino de su contextualizacion en un marco espacio-

temporal concreto””.

En los parrafos anteriores se presentaron las teorias de musicas tradicionales,
musica y globalizacién y los temas que se originan en éste ambito. Surgen
varios interrogantes respecto a nuestro tema especifico, ¢estan siendo
influenciadas las musicas tradicionales del norte del Cauca por mdusicas
fordneas? ;Que cambios se han introducido? ¢Son concientes sus actores de

estos procesos? ;Hay una resignificacion del valor de la musica? ¢ Han tenido

Documento electrénico consultado en Febrero 7 de 2006. p. 3.

' MARTI | PEREZ, Josep. “La idea de relevancia social aplicada al estudio del
fendmeno musical”. En: http://www.sibetrans.com/trans/trans1/marti.htm s.f. Documento
electréonico consultado en Octubre 13 de 2006.
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acceso a los medios de grabacion o radiodifusores? El propdsito de esta
investigaciéon es resolver estos interrogantes que son tan pertinentes para

vislumbrar es el estado actual de nuestras musicas locales.
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7. MARCO CONTEXTUAL

En esta seccién se introduce el contexto donde se adelantara el estudio. La
primera parte presenta las distintas fases del desarrollo social de las
comunidades afrocolombianas en el norte del Cauca, segun lo han propuesto
distintos autores: a) inicio del comercio de esclavos en América y formas de
apropiacion de la tierra por parte de los espanoles; b) proceso de las batallas
de Independencia y las leyes de manumisién; c) situacion de los
afrodescendientes después de la abolicion de la esclavitud; y d) estado actual

de la poblacién nortecaucana.

La segunda parte de la seccién presenta algunos de los estudios que se han

hecho sobre la musica de esta region.

7.1 LLEGADA DE ESCLAVOS Y FORMAS DE TENENCIA DE TIERRA DE

ESPANOLES EN COLOMBIA

Una de las principales motivaciones de la conquista espafnola en América fue la
busqueda de yacimientos auriferos. Los espanoles impusieron encomiendas a
los indios para saquear sus riquezas, explotar las minas y tumbas, cultivar sus
alimentos y para utilizarlos como su servidumbre. La explotacion de los indios

en la Nueva Granada fue tal, que en solo un siglo la poblacion indigena
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disminuyé en un diez por ciento'.

Otra importante motivacion de la esclavitud fue la busqueda de tierras para
sembrar plantaciones de azucar y el trabajo continuo en los canaduzales. El
azucar en el siglo XIV y XV tenia gran importancia econémica en Europa y las
continuas guerras religiosas entre cristianos y musulmanes no garantizaban
ningln territorio seguro donde sembrar las plantaciones®. Los espafioles
necesitaban mano de obra fuerte que extrajera el oro de las minas y cultivara
en las haciendas. Cuando la poblacion indigena no pudo continuar con esta
labor, se inici6 la importacién masiva de esclavos de Africa occidental en 1587.
Estos llegaban al puerto de Cartagena y de ahi se distribuian a América del
Sur. La esclavitud de negros de Africa ya se venia practicando por los
portugueses y espanoles desde el siglo XIV y XV en estos paises. Los
europeos compraban a los esclavos con algodén, ropa, joyas y diversos
articulos. Cuando se inici6 el trafico hacia América se le llamé “comercio

triangular™.

La mayor parte de los esclavos provino de paises como Senegal, Guinea y
Angola. Estas personas pertenecian a diversas etnias, cada una con su propia

lengua, religién y cultura, diferentes todas entre si. Los grupos mas comunes

" MINA, Mateo. Esclavitud y libertad en el Valle del Rio Cauca. Bogota, Publicaciones La
Rosca, 2003, p. 19.

2 DE FRIEDEMANN, Nina y AROCHA Jaime. De sol a sol. Génesis transformacion y presencia
de los negros en Colombia. Bogoté4, Editorial Planeta, 1986, 38.

® DE FRIEDEMANN y AROCHA, Op. Cit., y COLMENARES, German. Cali, terratenientes
mineros y comerciantes del siglo XVIII. Cali, Universidad del Valle, 1980, p. 12.
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fueron los Minas, Arara, Carabali, Mandinga, Lucumi, Chala, Bran, Popo,

Cetre, Angola, Luagui, Bibi Satinga, Cambara, Baré y Yolofo'.

La apropiacion de la tierra se dio poco a poco y de varias maneras por los
espafnoles. La mas comun fue la de “los aposentos” del encomendero que era
una reserva sefiorial que los indios trabajaban. Los aposentos surgieron al
margen de la ley. Otra forma de tenencia fue el latifundio, muy comun en las
regiones del Cauca y Valle del Cauca. Estos eran grandes extensiones de
tierra, propiedad de pocas familias acaudaladas y cuya tenencia era
hereditaria, por lo que su propiedad pasaba a los descendientes. La formacién
del latifundio fue inducida en el periodo colonial y respondia a las necesidades
de comercio internacional en el siglo XIX. El los latifundios laboraban muchos
esclavos, dedicados principalmente a la actividad minera. Ademas de la
mineria, que favorecié el intercambio de objetos materiales y mantuvo activo el
comercio en esta zona, las haciendas tenian ganaderia y agricultura que

producia carne, cebo, aguardiente y azlcar.

7.2 LUCHAS DE EMANCIPACION Y ABOLICION DE LA ESCLAVITUD

La fuga de esclavos se dio desde su llegada a América. Los esclavos fugados
terminaban formando “palenques” que eran pequenos caserios escondidos en
la selva. Las rebeliones de negros se hicieron muy comunes a partir del siglo

XVIII'y con mas frecuencia en el Cauca y Valle del Cauca. La etapa inicial de la

" MINA, Op. Cit., p. 30.
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abolicion de la esclavitud coincide con el periodo de las guerras de
independencia, esto se debe a que la revolucibn emancipadora en
Hispanoameérica se inspiraba en los principios de igualdad proclamados por los
Derechos del Hombre en Francia, los lideres independentistas correlacionaron
la igualdad con la manumision. sin embargo los criollos terratenientes no
estaban de acuerdo con sus lideres puesto que los esclavos constituian la base

de su capital.

En 1821 en el congreso de Cucuta se aprobd un decreto sobre la libertad de
esclavos que consideraba que la abolicion debia darse gradualmente. Se
introdujo la ley de la libertad de vientres que declaraba que todos los hijos de
esclavas al cumplir 18 anos serian libres, ademas se prohibio la trata, es decir
que se sancionaria la introduccién de esclavos a la nacion. “Habia que
encontrar una armoniosa transaccién y funcional entre el abolicionismo radical
de los esclavos y de los partidarios de un liberalismo que hoy llamamos de
izquerda y el antiabolicionismo derechista de los hacendados nativos,

temerosos de perder, con la idea de los esclavos, toda su fortuna™'.

Bolivar no estuvo de acuerdo con la abolicién gradual y propuso la liberacién de
esclavos incorporandolos en las luchas de independencia. Al respecto escribid
en una carta al general Santander en 1820: “Que medio mas adecuado ni mas
legitimo para obtener la libertad que pelear por ella?;sera justo que mueran

solamente los hombres libres por emancipar a los esclavos? ;No sera util que

' CASTELLANOS, Jorge. La abolicién de la esclavitud en Popayan 1832-1852. Cali,
Universidad del Valle, 1980, p. 25.
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estos adquieran sus derechos en el campo de batalla . .?”". Sin embargo la ley
establecida en el congreso de Cucuta continué por tres decadas mas?. Durante
este tiempo las manumisiones no se cumplieron debidamente, en muchas
partes del pais los esclavistas se aliaron con personas que estaban al frente
de los tramites y retrasaron todo lo posible la liberaciéon de los esclavos. Sin
embargo, en las décadas del 30 al 50 se habia disminuido por lo menos un 42
por ciento de esclavos y los terratenientes burgueses buscaron invertir sus
capitales en importaciones y exportaciones u otros negocios que no requirieran
esclavos. Para ésta época los sectores mercantiles y artesanales se habian
fortalecido y constituian un estrato dinamico y estable, pues la nueva patria
estaba lejos de los adelantos industriales de las naciones europeas. Esta
situacién produjo un desbalance en las fuerzas politicas del pais. Los jovenes
criollos, nacidos en una republica libre, habian recibido una educacion
influenciada por las corrientes liberales y romanticas de la época. Fueron
integrandose en un movimiento fuerte y sistematico en contra de la esclavitud.
Después de muchas discusiones, juntas y procesos, en el gobierno del General

Lépez, el 21 de mayo de 1852 se declara la abolicion total de la esclavitud®.

El ano anterior a la abolicién de la esclavitud -que para muchos se consideraba
inminente- el general Tomas Cipriano de Mosquera mand6 la mayoria de sus

esclavos a Panama con el fin de construir los primeros tramos del ferrocarril del

! Ibid. p. 29., Citado de Lecuona, Vicente. Cartas al libertador. Caracas-NewYork 1929-1941,
Vol.ll, p 149.151.

? Ibid. p. 32.

 Ibid. p. 102.
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pacifico a los cuales liberaria después de tres anos de trabajo en el proyecto.
Julio Arboleda importante terrateniente y esclavista del Cauca lideré una lucha
para evitar la manumision pues consideraba “el programa del partido liberal
como socialista y, “por lo tanto”, enemigo de la patria, la Ley la religion” .
Arboleda vendié 212 negros a esclavistas peruanos en 1843. Ademas de
proteger su capital “debia sacarse el clavo por que muchos de sus negros,
confiando en obtener la libertad de inmediato, habian apoyado la rebelién

iniciada por José Maria Obando en 184072,

7.3 LA SITUACION DE LOS NEGROS DESPUES DE 1851 EN EL CAUCA

Tras la abolicion de la esclavitud los esclavistas se opusieron con violencia,
pero aprovecharon esta situacion para evitar que los negros abandonaran sus
tierras, y les propusieron varias formas de campesinado. Algunos hacendados
les propusieron a los libertos trabajar como obreros, aunque con muchas
restricciones, unos tuvieron que aceptar por no tener otra opcion. Otros
concertaron con los terratenientes para seguir cultivando las parcelas donde
vivian a cambio de trabajar las de sus amos. Los que habitaban las zonas mas
selvaticas, decidieron quedarse con los terrenos que cultivaban y los
defendieron a toda costa®. Por ejemplo “en Quintero hacienda préxima a
Villarrica, los arboledas repartieron 330 hectareas de bosque entre sus

antiguos esclavos. Alli podian construir sus casas y derribar la selva para

! Ibid. p. 111. Citado de El Dia, Bogota, Noviembre 21 de 1847.
2 DE FRIEDEMANN y AROCHA, Op. cit., p. 199.

3 ATENCIO y CASTELLANOS, Op. Cit., p. 127.
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cultivar plantas que los alimentaran. Eso si, con la obligacion de descontar
terraje trabajando diez dias al mes en los terrenos de la hacienda, en los cuales
debian sembrar cafia dulce, platano y cacao”'. pero esta situacién no durd
mucho tiempo, pues los conservadores perdieron la guerras civil de 1859 y los
predios de los esclavistas quedaron abandonados, y fueron invadidos por los
negros que eran liberales. Las tierras fueron aprovechadas por los libertos para
sembrar tabaco y anil, que fue fortaleciendo su economia. Aunque en 1870 el
decaimiento en las exportaciones de estos productos resto piso a los liberales y
los terratenientes conservadores volvieron a apropiarse de los latifundios
separando sus terrenos con un nuevo instrumento tecnolégico: el alambre de
puas. Mediante la alianza bipartidista del presidente liberal Rafael Nunez se

reinstituy6 el centralismo por medio de la nueva constitucién de 18862,

Durante los siglos XIX y XX una de las formas de protesta de los campesinos
negros contra los terratenientes blancos que intentaban aduenarse de sus
parcelas, fue el bandidismo. Los campesinos se asociaban entre familias ante
la posibilidad de perder sus terrenos por los permanentes acosos de los
latifundistas que constituian la representacion de la iglesia catélica y el partido

conservador para los campesinos nortecaucanos. Sin embargo, estas

' DE FRIEDEMANN y AROCHA, Op. cit., p. 200.

2 |bid., p. 202.
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manifestaciones fueron desarticuladas y aisladas no lograron consolidarse en

un movimiento social’.

En el siglo XX varios factores a lo largo de cuarenta y cinco afos transformaron
entre 1910 -1950 el norte del Cauca. A continuaciébn mencionaré los mas
importantes. La expansion de la industria azucarera entre 1913 y 1928 en
Palmira y su subsiguiente propagacién por todo el sur del Valle durante los
cuarenta anos siguientes. La construccion del canal de Panama. Otro factor fue
la sustitucién cultivos anteriores como el cacao, frutas, platano y café por la
soya y el sorgo que producian varias veces al afno. En 1914 se entrega el
ferrocarril del pacifico con el canal de Panama con el Valle del Cauca con las
grandes ciudades, situacion que aprovecharon los comerciantes extranjeros
para fundar ingenios. En esta época los terratenientes aumentaron los precios
a los terrenos que alquilaban los campesinos muchos de los terratenientes con
el apoyo de las autoridades arrebataron a los terrajeros sus cultivos incluso
llegaron a derribar sus viviendas. El caso de Gregorio Llorente que “no solo les
arrebatdé a los negros dieciséis mil arboles de cacao, sino que ordend la

destruccién de sus viviendas™.

Los campesinos organizaron violentas rebeliones en las que quemaron

cosechas y robaron ganado a los terratenientes. Cenecio Mina fue un temido

lider de estas rebeliones luchaban movidos por el terror a ser

" HURTADO, Teodora y URREA Fernando . “Politicas y movimiento social negro agrario en el
norte del Cauca” En Barvary, Olivier y Fernando Urrea, (eds.), Gente negra en Colombia.
Dinamicas sociopoliticas en Cali y el pacifico, Lealon, Medellin, 2004, p. 364.

* DE FRIEDEMANN y AROCHA, Op. cit., p. 203.
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esclavizados.... "' después de la muerte por envenenamiento de Cenecio Mina
los campesinos formaron varios sindicatos, el mas importante de ellos fue la
Unién Sindical del Cauca que denuncidé mediante documentos escritos los

atropellos de las clase dirigente.

A finales de los anos 40 esta region se consolida como una de las areas
agroindustriales mas productivas. Estas transformaciones posibilitaron la
exportaciéon de productos tropicales y su comercio en el interior del pais
desarrollando las nuevas empresas. Empieza a surgir una clase campesina
rica, con propiedad sobre la tierra, un afan por adquirir educacién como medio
de reconocimiento social y la fuerte adscripciéon al partido liberal. Esta eleccion
viene desde la abolicién de la esclavitud con el gobierno de José Hilario Lépez.
La educacion se convierte en un elemento para contrarrestar el racismo, por
esto empiezan a aparecer lideres negros en la politica nacional, siempre en el

partido liberal®.

7.4 ACTUALIDAD DEL NORTE DEL CAUCA

La prosperidad de la época anterior no dur6 mucho para los campesinos
nortecaucanos que ya en la década de los 50 se vieron afectados por la
expansion capitalista. Esta época sufrié el fendmeno de la descomposicién del
campesinado y su posterior proletarizacién atendiendo a las necesidades de

las industrias azucareras. Ademas, la expansion de los ingenios absorbi6 las

"Ibid., p. 202.

*HURTADO y URREA, Op. Cit., p. 365.
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anteriores plantaciones agricolas lo que conllevé al empobrecimiento de sus
pobladores. A pesar de que la expansiébn de los ingenios produjo
empobrecimiento en el sector campesino, generd un sector asalariado con
ingresos para satisfacer sus necesidades basicas y con acceso a nuevos

consumos culturales’.

El clientelismo se expreso6 en la politica del estado, el acceso a la educacion y
a los servicios publicos disminuyd precariamente al perderse presupuestos por
mala administracion del departamento. Como reaccion a este fendémeno, los
obreros de los ingenios -que incluyen un alto porcentaje de inmigrantes de la
costa pacifica- empezaron a formar sindicatos. Aunque por falta de experiencia
de los nortecaucanos no hubo un movimiento organizado y su actividad fue
practicamente inexistente a diferencia de los sindicatos vallecaucanos. A
finales de los 70, surgen los paros civicos que son protestas sociales de varios
sectores populares e institucionales. Los danos ecolégicos causados por los
ingenios empresas y mineras, el hacinamiento urbano por falta de areas
territoriales disponibles y la mala calidad de los servicios publicos fueron temas

de estas protestas?.

En los 70's varias fundaciones auspiciadas por la Fundacién Rockefeller
realizaron proyectos para el desarrollo agrario y econémico en la zona. Desde

hacia una década las parcelas de los campesinos habia empezado a fundirse

" Ibid., p. 370.

? Ibid., p. 371.
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entre los extensos terrenos de los ingenios. Los terratenientes que hacian
fumigaciones muy a menudo que afectaban los variados cultivos de los
campesinos. Las plantas de los terrajeros no necesitaban este tipo de trato,
crecian fértiimente en medio de un ecosistema natural que funcionaba muy
bien: "En Mayo cuando la cosecha de café ha dado sus ultimos frutos, el cacao
comienza a darse en abundancia. Para Julio la produccién de mazorcas y

chocolate es dominante"’

y luego vuelve a iniciar el ciclo. Sin embargo muchos
agricultores migraron a las capitales en busca de un mejor estatus econémico,
lo cual no fue posible pues la mayoria terminé viviendo en los tugurios de Cali.
Muchos campesinos recibieron préstamos de la caja agraria para tumbar sus
cultivos y sembrar soya. La Agencia de Desarrollo Internacional de los Estados
Unidos (Usaid) mand6 promotores a la zona para ensenar a la comunidad a
preparar diferentes comidas con la soya. Pero muchos campesinos terminaron
mas pobres que antes, pues el gobierno habia autorizado la importacién de
torta de soya y les compraron el producto a un precio mas bajo del que se
habia pensado®. Por otro lado, a medida que pasaba el tiempo los ingenios
acudian a estrategias infames como inundar los terrenos de los pobres para
adquirirlos después. Ninguna de las fundaciones que trataba de ayudar se
propuso solucionar el problema de la escasez de tierras, se empefaron en
ensefar a los negros a hervir el agua o cambiar sus cultivos. Pero en ningin

lugar del Norte del Cauca el agua era potable: los ingenios echaban sus

desperdicios a los rios antes de pasar por las poblaciones.

' DE FRIEDEMANN y AROCHA, Op. cit., p. 212.

2 Ibid., p. 215
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En el 73, en Villarrica muchos campesinos se habian separado del bipartidismo
tradicional, y la votacién de la Anapo resultdé copiosa. Muchos de ellos
trabajaban como corteros aunque este trabajo segun un estudio de la
Universidad del Valle los corteros gastaban tres veces mas energia que
trabajando como campesinos en sus parcelas. Muchos de los corteros
formaron sindicatos pero otros no se atrevian, ya que los nombres de los
lideres aparecian en listas que circulaban entre los ingenios para fichar los
obreros problematicos y no contratarlos. Varios obreros llenos de rabia le
echaban bagazo picado al combustible de los tractores, 0 quemaban la cana.
Por esta época los ingenios del Cauca recibieron el 40% de ingresos netos
sobre costos, mientras que la mayoria de los hijos de corteros presentaban
serios sintomas de desnutricibn. A partir de esta época, los ingenios

reemplazaron a los corteros por nueva maquinaria'.

En la siguiente década las acciones juridicas y protestas se multiplicaron con
grupos como la Organizacién Comunitaria de Sociedades Negras de El Pilamo
y la Red de Organizaciones de Base. Hubo en algunas ocasiones invasion de
ingenios por parte de la poblacion. De estas luchas sociales surgieron lideres
afrocolombianos que denunciaron la discriminacién racial y la situacion de

pobreza de los negros nortecaucanos a nivel regional y nacional®.

"bid., p. 227
2 BARBARY, Olivier URREA y Fernando. “La poblacién negra en la Colombia de hoy:

dinamicas sociodemograficas, culturales y politicas” En: Estudos Afro-Asiaticos, S.1.,
afo 25, No 1, 2003, p. 18.

51



En Colombia con la constitucion de 1991 son reconocidas las minorias de los
grupos indigenas y negros. Esta reforma permitié la concepcion de la Ley 70 o
“‘Ley de Comunidades Negras”. El anterior concepto esta ligado a una
territorialidad “ancestral” y étnica’. En el caso del norte del Cauca, no es
incluida como “territorio de comunidades negras” motivo por el cual no tiene
iguales derechos a la titulacion de tierra colectiva, beneficios que si son
concedidos a la costa pacifica. Otro factor de exclusion es que esta poblacion
esta dispersa entre zonas urbanas y rurales®. Para los indigenas la situacion es
diferente, pues siendo ain menos cantidad que la poblacién negra, han logrado
obtener la titulacion de tierras, incluso en territorios de negros. Debido a esto se
han formado disputas interétnicas entre negros e indigenas Paez en municipios
como Buenos aires y Suarez, entre otros. En la actualidad se encuentran
tratando de lograr un reconocimiento de territorio afrodescendientes. También
hay que tener en cuenta las limitaciones de la labor de las organizaciones
nortecaucanas que se encuentran en medio del conflicto armado entre guerrilla

y paramilitares .

En los 90 disminuyé la fuerza del discurso antirracista desde la aparicién de la
Ley 70. Esto es debido a que en esta ley se valora las particularidades

culturales y locales de la etnia negra lo cual seria contrario al discurso de

' AGIER, Michel y QUINTIN Pedro. “Politica, cultura y autopercepcion: las identidades en
cuestion” En:  Estudos Afro- Asiaticos, S.l., afio 25, No 1, 2003, p. 30.

AROCHA, Jaime. “La inclusién de los afrocolombianos ;meta inalcanzable?” En: Maya
Restrepo, Luz Adriana (Coord.) Geografia Humana de Colombia, Tomo VI, Los
Afrocolombianos. Bogota, Instituto de Cultura Hispanica, 1998, p. 345.

2 BARBARY y URREA, Op. Cit., p. 18.

¥ HURTADO y URREA, Op. Cit., p. 387.
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igualdad proclamado anteriormente’. Otro de los elementos derivados de la Ley
70 es la etnoeducacion. Fundamentada en el concepto de etnicidad y en la
importancia del conocimiento de su historia y tradiciones para la étnia. De ella

surge la Catedra de Estudios Afrocolombianos?.

Las nuevas expresiones culturales de estas comunidades han constituido una
importante forma de construccion de identidad étnica y politica. Ademas,
configuran una posibilidad laboral. En algunas regiones del suroccidente
colombiano estas nuevas producciones culturales se han construido con
influencias externas que llegan a través de los medios®. Actualmente los
ingenios siguen apropiandose cada vez mas de las parcelas de los agricultores,
causando transformaciones culturales en la regién que tienden a la

descomposicién del campesinado®.

" AGIER y QUINTIN, Op. Cit. 29.

2 ARANGO, ANA MARIA. “La misica de la Costa Caribe como un paradigma de modernidad y
globalizacion: el caso de la musica de fusion del pacifico colombiano” En:
www.laboratoriocultural.org/revista/academia/recursos/ponencia/colombianistas.htm S.f.
Documento electrénico consultado en Agosto 25 de 2006, p. 1.

® AGIER y QUINTIN, Op. Cit. 35.

* ARARAT AGUILAR, Samira y VELEZ HURTADO Neisser. Las adoraciones del nifio Dios en
la cultura nortecaucana. Cali, Universidad del Valle, 1991. p. 20.
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7.5 MUSICA NORTECAUCANA

7.5.1 Adoraciones. En el norte del Cauca a diferencia de otros paises y
regiones de Colombia, la asimilacién de la religion catélica fue mucho mas
fuerte. La corona espanola utilizd la religion como instrumento politico, por
medio de la adoctrinacién de los bozales logré inspirar en ellos sentimientos de
fidelidad y obediencia. En esta zona hubo varios clérigos que tuvieron
propiedades, una de las mas importantes, Japio pertenecidé durante 44 anos a
los Jesuitas. El pago de los diezmos y los censos que eran funciones de la
iglesia aportaron para el incremento de su fortuna y poder'. A mediados del
siglo XVIII la adquisicion de esclavos bozales fue muy escasa por lo que la
asimilacion de la nueva cultura se hizo mas rapida. Otro aspecto importante, es
que en el norte del Cauca llegaron bozales de varias naciones y etnias que no
compartian la lengua, razoén por la cual se hizo imprescindible el aprendizaje

de la nueva lengua para comunicarse entre ellos mismos.

Las adoraciones son resultado de la creacién de un rito que formd sus bases
en la hacienda. Ahi se aprendieron sus textos, la dramatizacion y los elementos
musicales basicos de las jugas. Esta fiesta es un elemento de interaccién
comunitaria de identificacién cultural y de sentido libertario. Heliana Portes?®
senala tres aspectos que le dan significacion al evento: El primero, es que esta

fiesta es la conmemoracién del nacimiento de un nifio, hecho relevante para

' PORTES DE ROUX, Heliana. Las adoraciones nortecaucanas del nifio Dios. Un estudio
etnomusicoldgico, Cali, 1986, p. 51.

2 Ibid. p. 58.

54



una poblacién desbalanceada en el aspecto de género. El segundo, la fiesta
es un motivo de alegria diversion, los negros siempre pidieron a sus amos un
espacio para la celebracién, ademas de que la fiesta es un motivo de
congregacion. En tercer lugar, el evento no requeria un sacerdote, cualquiera
podia dirigirlo. Como se trata de un ritual de maternidad, la mujer tiene un papel
protagdénico en la realizacién del evento, en la mayoria de casos es la que
organiza y dirige’. El texto literario es un elemento central dentro del desarrollo
de las adoraciones, muchas de las loas recitadas son supervivencias de textos

del romancero espafiol del los siglos XVI'y XVIIZ,

Las adoraciones del Nifio Dios es una fiesta tradicional de los negros en el
Norte del Cauca, donde se conmemora el nacimiento de Jesus. Este evento se
celebra depués del 24 de Diciembre, en los meses de enero, febrero y marzo.
La razdn por la cual se celebra después de Navidad, es por que en tiempos de
esclavitud los negros estaban ocupados con los preparativos de la fiesta para
sus amos, cuando finalizaba, con el permiso de sus amos la celebraban.
Ademas no le dan mucha importancia a la exactitud de la fecha, pues antes se
les prohibia esta celebracién, por incluir danzas que “eran costumbres
satanicas, de todas maneras la fiesta se realizaba cuando se podia. En esta
celebracion se involucran casi todas las artes, el teatro, ya que se hacen
representaciones de la Virgen, San José, los pastores entre otros. La literatura,

en unos versos llamados loas de origenes espafnoles, también la pintura y el

! Ibid., p. 84.

2 ATENCIO BABILONIA, Jaime y CASTELLANOS Isabel. Fiestas de negros en el norte del
Cauca: las adoraciones del Nifio Dios. Cali, Universidad del Valle, 1982, p. 108.
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disefio’. Seglin dofia Ana Tulia Olaya "Manato" le conté a Carlos Alberto
Velasco, las adoraciones se realizan después del nacimiento por que los reyes
Magos: Melchor, Gaspar y Baltazar casi todos eran negros y adoraron al Nifio

Dios el seis de enero™?

. En esta celebracion se bailan y cantan "jugas" que es
un ritmo tradicional de la regién. Segun le cuenta una anciana a Ararat y Vélez,
la primera adoracién de Quinamayd, la vivi6 su madre y fue en la casa de
Perpetua Lucumi, este evento lo ubican en la tltima década del siglo XIX®, pero
esta celebracién parece ser mas antigua aun, ya que en los libros parroquiales
de 1720 en Caloto, se menciona la fiesta de la Nifia Maria, de San Juan, San
Pedro y el Nino Dios. Ademas todas tenian sus sindicos y cada fiesta se
celebraba con la banda de musicos®. Cuando Atencio y Castellanos® indagaron
al respecto, varios entrevistados dijeron que eran “fiestas paganas

provenientes de Africa, que fueron transformandose y cristianizandose bajo la

influencia europea dominante”.

Esta celebracién es realizada en muchas veredas de la region como la
Arboleda, Santa Rosa, El Guasimo, Cinco y Seis, Llano e'tabla y Juan Perdido

en el corregimiento de Guachené en el departamento del Cauca y en algunas

' MUNOZ, Paloma. Mdsicas tradicionales del Cauca. Préctica para la etnoeducacion. Popayan,
Universidad del Cauca, 2000.

2 VELASCO DIAZ, Carlos Alberto. Jugas y Bundes cantados por negros en el Norte del Cauca,
Santander de Quilichao, Alcaldia Municipal y Fundacion Propal, 1996, p. 9.

® ARARAT Y VELEZ, Op. Cit., p. 21.
* SENDOYA, Mariano. Caloto ante la historia. Cali, Imprenta Departamental, 1975, p. 164.

5 ATENCIO Y CASTELLANOS, Op. Cit., p. 35.
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poblaciones del sur del Valle'. En cada una de ellas hay ligeras variaciones en
el modo de realizar la celebracién. En unas veredas participan personajes
diferentes, la duracién de la fiesta varia y las jugas y loas interpretadas
también. En general el esquema de las adoraciones, es el siguiente: hay unas
dos o tres personas mayores que se encargan de organizar la fiesta y se
llaman sindicos. Ellos escogen unos nifos y adolescentes que seran los
personajes. Usualmente estos son: La primera madrina, el primer padrino, la
segunda madrina, el segundo padrino, gitanas, pastores, samaritana, reina,
princesa, indios, rey, angel de las nubes, Virgen, San José, Reyes magos y
soldados. Todos aprenden a recitar las loas que los ancianos les ensefnan
desde Diciembre. El primer dia de la fiesta, generalmente un viernes se rednen
al anochecer la sindica, hay un apagén, el cual ha sido programado para
robarse el nifo dios que se lleva a otra casa. Después de este incidente salen
en grupos a preguntar si han visto al Nifio y aprovechan para tomar licor y
masato no fermentado para los ninos. Continian durante toda la noche. El
sabado o segundo dia en la noche, se anuncia que han encontrado al Nifio y
de nuevo se reunen en la casa de la sindica. Inician una procesién en la que
los personajes van organizados jerarquicamente y por ultimo los musicos.
Llegan a una casa donde esta el Nifio Dios "robado" y donde en un pesebre se
organizan los nifos alrededor del Nifilo Dios. Hay una fiesta y los nifios recitan
las loas aprendidas que intercalan con las jugas que bailan. Cuando todos han
recitado montan a la virgen y al Nifilo en una yegua y regresan a la casa donde

inicio la procesion. Después se sigue bailando jugas hasta el otro dia, a veces

' FLOREZ, Alejandro. “El nifio Dios nace en Febrero”. En: El Pais, Gaceta
Dominical, No 172, 1994, p. 15.
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los jévenes se van a bailar en las casetas donde ponen musica comercial'.

En algunas veredas como Santa Rosa y La Dominga en la celebraciéon se hace
en torno a dos Nifios Dioses. Uno se queda en la casa de origen mientras que
el otro es “robado” y al dia siguiente, desde cada casa donde estan los nifios
sale una procesion y se da el “Encuentro”, el cual tiene un profundo trasfondo

social de la historia de la comunidad?.

7.5.2 Instrumentos. Segun Portes los instrumentos musicales que acompanan
a las adoraciones son los de tradicional banda de pueblo: trompeta, clarinete,
trombdn, tuba, bombo de madera de doble aro y piel de tatabro, platillos y caja
o redoblante®. En Santa Rosa (Caloto) se sustituyen estos tres ultimos por la
tambora y el tamborcito o la caja local y un par de maracas. Portes supone que
en un principio eran acompanados por violin guitarra, percusién y voces. Una
entrevista reciente con el tiplista Mosquera, sefiala que aveces le agregan bajo,

bombardino y giro*.

Los musicos son contratados con anticipacion. Algunos de ellos han recibido
formacién musical de instrumentistas de la regién, pero la mayoria es
autodidacta. Otros provienen de familias en las que ha habido musicos y les

han ensenado. Tal es el caso de don Luis Carabali violinista de Quinamay6

' ATENCIO Y CASTELLANOS, Op. Cit., p. 35.
2 Ibid., p. 61
¥ PORTES, Op. cit., p. 98.

* Entrevista a Jesus Antonio Mosquera, Cali, 2006.
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(Cauca), cuyo padre interpretaba este instrumento y el padre de éste a su vez'.
Algunos grupos tienen su cantante que actualmente puede ser hombre o mujer
pero que tradicionalmente han sido las coristas o cantadoras. Ellas pueden ser

cualquier mujer adulta que conozca el repertorio®.

Hay una segunda conformacién que al parecer se situa al occidente del
departamento en el municipio de Buenos aires, y las veredas Cascajero, San
Marcos, El Palmar, Dominguillo, Mazamorrero y Suarez en el Cauca. La
conforman dos violines, un contrabajo, una tambora, platillos, maracas y una
campana?®. El tiplista Jests Antonio Mosquera que ha trabajado en esta zona
durante varios anos por medio de la Fundacion Ambientarte capacitando a la
poblacion con talleres ecolégicos y artisticos anade a esta conformacion la
guitarra, el tiple, cantante, aveces cununo y guliro. Ademas, menciona la posible
influencia de la musica antillana en la forma de tocar y en los instrumentos,

pues muchos conjuntos tocan cumbias, salsa, porros, etc®.

En un reciente informativo regional senalan que el violin esta en via de

extincién pues quedan pocos violinistas en el norte de Cauca®.

! Entrevista a Jests Antonio Mosquera, Cali, 2006.
2 ATENCIO Y CASTELLANOS, Op. Cit., p. 42.

¥ MUNOZ, Op. Cit.

* Entrevista a JesUs Antonio Mosquera, Cali, 2006.

> AMBIENTARTE-ECOFONDO-CETEC Informativo de piedemonte No 2, Octubre de 2003.
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Respecto a esta organologia la etnomusicéloga Paloma Mufioz' escribié que la
tradicion del violin en las poblaciones negras del Cauca ha sido muy fuerte.
Senala que en la region del Patia existe ya hace mas de tres siglos,
acompanado por el bandolin o tiple, el brujo, la lira o bandola, la guitarra, la
tambora y los cununos. De estos instrumentos en esta region la mayoria ha

desaparecido, actualmente prevalecen el violin y la guitarra.

En esta regién la mayoria de violinistas han aprendido por imitacion de sus
padres o0 abuelos y muchos de ellos construyen sus instrumentos con
materiales como madera de higuerdn, crines de caballo para el arco y las

cuerdas. Otros son construidos en guadua con cuerdas de tiple y guitarra®.

La etnomusicéloga sefnala dos posibles razones por la cual existe la tradicién
del violin en el Cauca, la primera, es que la musica era uno de los instrumentos
de evangelizacion de diferentes comunidades religiosas en el nuevo mundo y
hay registros de que en muchas de las iglesias en América habia varios
instrumentos europeos entre ellos el violin. En Popayan la primer comunidad
que ejercié esta tarea, fue la de los franciscanos, la orden de Predicadores o
Santo Domingo en 1525. Luego en 1631, lleg6 la orden de los jesuitas y mas
tarde cinco 6rdenes religiosas compraron esclavos en esta region. Puede ser
que los esclavos espiaran la interpretacion musical y de esta manera

aprendieran. Otra posible razon de la practica de este instrumento es el hecho

' MUNOZ, Paloma. La musica del Patia: negros, violines, brujos y bambucos.-Presencia y
actualidad-, Popayan, Universidad del Cauca, 2000.

2 |bid.
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de que los negros permanecieron en las haciendas y adquirieron las
costumbres de sus amos poco a poco, observaron las interpretaciones de este

instrumento en celebraciones y aprendieron por imitacién’.

7.5.3 Ritmos. Los ritmos interpretados en las adoraciones son villancicos,
jugas, bunde, jugas de arrullo y arrullo, pero el ,mas importante es la Juga.
Muchos villancicos espanoles fueron adaptados por nortecaucanos y se les
llama jugas, aunque en algunas poblaciones se les llama “fuga™. La palabra
juga segun Abadia Morales puedes ser una corruptela léxica de “fuga”,
refiriéndose a la intervencion de varias voces en forma responsorial que se da
en el ritmo, sin ninguna otra relacién con la estructura europea®. Segln Portes
las jugas son hechas en la escala diatonica, y generalmente tienen dos frases a
modo de pregunta y respuesta de cuatro compases 0 dos compases cada una,
que pueden ser repetidas y una frase adicional como estribillo. Su tesitura es
de una octava o0 una quinta, y sus armonias son sencillas: toénica,

subdominante y dominante.

Las tonalidades usadas son Re mayor, Mi bemol mayor, Mi menor, Fa mayor,
La mayor y Sol mayor. Los instrumentos, la mayoria de veces siguen la

melodia o armonizan la raiz tercera y quintas del acorde®.

! Ibid.
2 ATENCIO Y CASTELLANOS, Op. Cit., p. 42.

® ABADIA, Guillermo. La mdsica folclérica colombiana. Bogota, Universidad Nacional de
Colombia, 1973, p. 221.

* PORTES, Op. cit., p. 95.
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La juga nortecaucana es la misma que la interpretada en Pacifico. Es derivada
del currulao, ritmo matriz del cual derivan también el bereju y el patacoré.
Todos estos ritmos son fundamentalmente marcados en 6/8 en amalgama con
el compéas de 3/4. El currulao es mas rapido e intenso, y es mas que todo un
ritmo bailable, mientras que la juga ademas de bailarse va acompanada de un

texto religioso sobre la natividad del Nifio Dios’.

Davidson presenta el interrogante de si este ritmo es el mismo que la juga, y
cita a Julio Abadia que escribié que la juga es una variedad del currulao y se
acompafia con marimba y tambores en forma responsorial>. En Quinamayé y
otras poblaciones cuando se llega al pesebre es obligatorio cantar la juga

"Amanece y amanece"’.

El "bunde" es un ritual que se realiza cuando muere un nifio o0 angelito para que
no se lo lleven las brujas y descanse en paz'. En esta ocasién se cantan
bundes, de los cuales el primero es el "para siempre", se baila y consume licor
pues hay que manifestar la alegria, ya que el nifio que moria en esta época

dejaba de ser esclavo®. En este género hay mayor influencia del legado

' MARTINEZ, Alejandro. Currulao: aspectos generales, patrones de ejecucién y andlisis
musical, Cali, Universidad del Valle, 2003, p. 93.

2 DAVIDSON, Harry. Diccionario folclérico de Colombia. Msica instrumentos y danzas. 3 vol.
Bogotd, Banco de la republica, 1970. Vol. 2 p. 224-25 y 328

® ARARAT Y VELEZ, Op. Cit, p. 66.
* DAVIDSON, Op. Cit., p. 48

® VELASCO, Op. Cit., p. 10.
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africano’. También esté la salve para los adultos que son himnos catélicos y se
cantan sin acompanamiento instrumental y sin danza. En Quinamayé se baila
un ritmo que es la bambara nueva, o como lo llaman en Timbiqui, la bambara
negra, este ritmo no hace parte de las adoraciones. Segun Héctor Elias
Sandoval folclorista de la region, este ritmo representa la forma de proteger al

nifio cuando el rey Herodes ordené las matanza de los infantes judios?.

En la actualidad la fiesta ha mermado su vitalidad, ya que muchas cantoras y
"sindicas" -organizadoras de la fiesta- se han convertido a otras religiones que
les prohiben celebrar las adoraciones. Otro factor que ha influido en su
deterioro, ha sido la pérdida de tierras del campesinado, que hace que
disminuyan "los valores culturales e identidad de la poblacién"®. Carlos Alberto
Velasco? realizé una recopilacién de 37 jugas de adoraciones al nifio Dios, 25
cantos de bundes, 99 versos de alabanza al nifilo y 16 de recitaciones en las
poblaciones de Mingo, Quintero, Juan Ignacio y Villarrrica en el Cauca vy

Quinamayo en el sur del Valle del Cauca.

En las lineas anteriores se expuso la historia de los afrocolombianos, sus
etapas en esta regién y los nuevos conceptos de construccion de identidad
actuales. También se hizo una presentacion del estado en la investigacion

sobre musica vy tradiciones del norte del Cauca. Unos y otros contribuyeron a

' MUNOZ, Mdsicas tradicionales del Cauca. Préctica para la etnoeducacién Op. Cit.
2 ARARAT Y VELEZ, Op. Cit., p. 59.
¥ VELASCO, Op. Cit., p. 11.

* Ibid.
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formular distintas preguntas que sirvieron de guia a lo largo del trabajo de
campo. ¢permanecen iguales los ritmos y los instrumentos o se presentan
cambios, y cuales son algunos de los posibles factores de cambio en la musica
tradicional?, ¢las caracteristicas musicales de la Juga son las mismas?,
¢permanecen los mismos repertorios sin variaciones en la interpretacién o hay
nuevas creaciones en este género? ;es un elemento importante de identidad
para la comarca nortecaucana? ;esta musica es consumida por todas las
edades de la poblacién o solo algunas? Los resultados musicales y sociales
presentados en las secciones siguientes buscan ofrecer elementos empiricos y

analiticos para responder algunos de estos interrogantes.

64



8. RESULTADOS

Al buscar informacién sobre grupos de mdusica tradicional en Santander, se
partié de la idea de que serian grupos de negros. Se encontré que realmente
estan conformados por negros y mestizos. Uno de ellos, que se presenta como
Papayera “Quilichao”, interpreta durante los meses de enero a marzo la musica
de las Adoraciones del nino Dios en muchas de las veredas del norte del
Cauca y sur del Valle. Se decidié acompanarlo en sus presentaciones durante

los meses de febrero y marzo de 2007.

Los integrantes de la Papayera “Quilichao” viven en diferentes poblaciones del
departamento del Cauca que mencionaré mas adelante en la parte de actividad

econdmica y geografia.

En algunos casos la palabra “jugas” es usada para reemplazar la palabra
adoracion, pues el ritmo que mas se interpreta en ellas es la juga. El término
jugas, como el de adoraciones, incluye el baile, las recitaciones, los otros

ritmos, y la celebracién en general.

Para fines analiticos se ha dividido los resultados en dos componentes.

Aspectos sociales relacionados con la actividad musical y aspectos musicales.
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8.1 ASPECTOS MUSICALES

8.1.1 Instrumentos. En esta seccidén se mencionara los instrumentos que usa

la Papayera “Quilichao”.

Los nombres que los musicos dan a los instrumentos varian un poco en
relacion con el nombre como se los conoce desde la academia. Para definir los
nombres de los instrumentos se tomara como guia la clasificacién académica,
pero también se indicara los nombres que se usan en la regién, a manera de

contraste.

Los instrumentos de la Papayera “Quilichao” son: trompeta, saxofén alto,
clarinete, trombon, redoblante o caja, bombardino, la tuba y bombo con

platillos, -0 baritono, bajo y bateria respectivamente, segun los musicos-.

La papayera “Quilichao” toca habitualmente musica instrumental de diferentes
géneros musicales. Pero cuando toca mdsica tradicional, en algunas
ocasiones, se unen cantoras o0 cantores a la presentacion. Cuando ellos
cantan, toman la direccion del grupo y deciden cual va a ser el repertorio. Mas
adelante, en la seccion de diferenciacién social en ejecucién, se describira los

roles de los cantores.

El formato definido con el nombre de papayera es una novedad en la tradicion

de la muasica nortecaucana, pues en los documentos encontrados no se habla
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de este (Aunque la mayoria de los instrumentos usados ya se interpretaban en
la zona). Este formato introduce el saxofén alto, que segun la descripcion de

Portes, no se interpretaba dentro de la musica tradicional de la zona.

La trompeta en si bemol, ademas de llevar la melodia principal la mayoria de
veces, desarrolla la actividad de direccién de la banda por medio de diferentes
senales acordadas previamente. El trompetista da la entrada y el final de los
temas de varias maneras. La mayoria de las veces su intérprete toca la primera
frase piano, para indicar el tema que sigue, luego toca el primer compas o la
anacrusa y los demas instrumentos entran en el segundo compas. El
trompetista da la entrada a la improvisacién del redoblante cuando para la
melodia, también decide en qué momento finaliza la improvisacién cuando
levanta la trompeta y da la entrada con un movimiento de cabeza. Algunos de
los musicos llaman al trompetista “primo” por su importancia en la direccion la

banda.

El saxofén alto toca figuras que rellenan la armonia y, de vez en cuando, toca
la primera voz en las obras que tienen dividida la melodia. En otros momentos,
reemplaza la trompeta en su funcién de melodia principal y direccion, cuando

su intérprete ha decidido descansar.

Por lo general, en el estribillo tocan todos los instrumentos.
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El clarinete en si bemol y el trombon de vara en do, tocan la melodia en los
temas en los que ésta se ha repartido. Por lo general, estos instrumentos

hacen melodias octavadas, al unisono y a la tercera superior de la melodia.

El bombardino en si bemol toca unas figuras que desempenan el papel de
relleno de la armonia. Algunas veces hace segundas voces. Este instrumento
es nombrado por los musicos como baritono, pero el baritono es un
instrumento un poco diferente. El bombardino tiene las tuberias mas anchas
que las del baritono y su boquilla tiene la copa mas profunda. Estas

caracteristicas le dan un sonido méas redondo y suave que el del baritono.

Segun fuentes especializadas, en América no se hace una clara diferencia en
la nomenclatura de estos dos, asi que puede encontrarse con cualquiera de los

dos nombres, ambos pertenecientes a la familia de los Saxhorns. (Sitio Web

bombardinomania http://usuarios.lycos.es/bombardinomania/frame.htm)

llustracién 1. Diferencia entre baritono y bombardino

Baritono Bombardino

Fuente: http://usuarios.lycos.es/bombardinomania/frame.htm
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El Bombardino esta hecho de latén, que es una aleacion de cobre y cinc. Tiene
la misma forma de la tuba pero es mas pequeno y en consecuencia suena una
octava mas agudo. En los instrumentos de banda militar la campana puede
estar un poco girada hacia delante. Este cambio lo sefiala F. B. trompetista de
la papayera:

El baritono era derecho, ahora ya son como media curvadita como la forma
de la tuba hacia delante, la modernizacién que ya llega en los baritonos
(...) el baritono si estaba, es igual al saxén que es mas grueso’.

Con el término saxén se refiere a la tuba, que no se usa frecuentemente como

tuba o bajo.

Aunque Portes no menciona el bombardino, es posible que se usara
esporadicamente, pues hace parte de la tradicional banda de pueblo o

papayera.

La tuba que se usa es el bajo helicdn. Este instrumento rodea al musico y su
pabellébn mira al frente apoyandose sobre el hombro izquierdo. Su forma lo
hace mas facil de llevar en procesiones. En una de las poblaciones, Santa
Rosa, vereda de Caloto, se encontro la tuba de la familia de los saxhorns en si
bemol. EI masico que interpreta esta tuba no hace parte del grupo sino que
toca con él unicamente cuando la papayera va a Santa Rosa, que es donde él
vive. En el caso del musico que toca el helicén le dice a su instrumento tuba y

dice que su padre tocaba el helicdn refiriéndose a la tuba tipo saxhorn:

! Entrevista a F. B. Santander de Quilichao, 2007
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El instrumento que yo manejo se llama tuba (...) también manejé un bajo
gue se llama bajo helicdn esos ya son de losantiguos (...) mi papa era
bajista, tocaba bajo helicon esos vienen con la campana para aca adelante
y estos que ya se llaman tuba son de pabellén’.

Los otros musicos usan el nombre tuba o bajo para cualquiera de los dos tipos
de tuba. Se usa también la palabra saxén, pero es menos comidn como se Vvio
en la comparaciéon que se hacia con el bombardino. El director y saxofonista de
la papayera “Quilichao” O. D. dice que antes, el tipo de tuba que se usaba, era

diferente, se refiere a la tuba tipo saxhorn que toca el musico de Santa Rosa:

El bajo o la tuba ha cambiado: era rosca y salia la campana a un lado,
ahora forma un pabellén. Era un bajo seguido le decian la bombarra, la
modernizacién ahora es tuba, es mas grande. ?

El término bombarra mencionado por O. D. no se usa académicamente.

En algunos momentos -no siempre determinados-, como la primera seccion de
un tema, la tuba no toca. En la improvisacion del redoblante, la tuba y el bombo

con platillos siguen tocando.

En la juga y en el torbellino, la tuba hace el arpegio ascendente empezando
con la fundamental con el ritmo de tres negras, y descansa en el segundo
grado para evidenciar la segunda inversion de la dominante con séptima.
Luego toca el acorde de dominante empezando en la fundamental y finaliza en

la ténica en el siguiente compas. A este ritmo basico le hace algunas

! Entrevista a R. M., Santander de Quilichao, 2007

2 Entrevista a O. D., Santander de Quilichao, 2007
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variaciones que transcribo a continuacion. Recordemos que la tuba esta en si
bemol, lo que significa que el siguiente fragmento escrito en Do mayor tendria

una tonalidad real de Si bemol mayor.

Transcripcion 1. Bajos de la juga y el torbellino

r T 1 5 - } | 5
I+ —F———F—4—&
| o |
Variacién 1
; { = s = = { s
: — = — —F—
1 I I T
Variacién 2
l |
T > i = > i = > i dl Fa i ﬂ
Y 1 | i = 1 | i Y 1 = 1 n
- ] - ] - -

Fuente: Paloma Palau

El redoblante esta formado por una caja cilindrica de metal cubierta en sus dos
extremos por parches de plastico. El borde metélico de la caja sobresale un
centimetro por encima del parche. Este instrumento tiene una franja de cuerdas
metdlicas delgadas que atraviesan el diametro del instrumento sobre el parche
inferior. A éstas cuerdas se les llama bordones y son las que la dan su sonido
particular. Generalmente, el redoblante se percute con dos baquetas de
madera sobre el parche superior. En las bandas militares el percusionista se
coloca el redoblante colgado de una correa. Otro nombre con que se conoce el

redoblante es /a caja.
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llustracion 2. Tuba llustracion 3. Bajo helicén

Foto: Carlos Gonzalez, 25 de febrero de 2007  Foto: Carlos Gonzalez, 10 de febrero de 2007

Generalmente la célula ritmica que hace el redoblante son las seis corcheas
del 6/8. En los ritmos binarios toca dos corcheas y corchea dos semicorcheas o
variaciones de este ritmo. En algunos temas de la mdsica tradicional
nortecaucana, se suele introducir improvisaciones. Esta seccién no la resefa
Portes y los musicos dicen que la juga tradicional no la contiene. Explican que
el redoblantista la propuso y ellos la introdujeron en un comun acuerdo para

darle variedad a la musica y alargar los temas.
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A continuacién se presenta la transcripcion de una de las improvisaciones del

redoblantista.

Transcripcién 2. Improvisacion del redoblante

X 4 X 4 X 4 X 4

M@M—M—M C— -

X 10

I—J—J—J—J—J—LH—D—D%—FE-D%—J-‘—IZZ -

J—

Fuente: Paloma Palau y Mauricio Nieto

El bombo usado es como el bombo de banda militar que est4 formado por una
caja cilindrica de cobre o aluminio con un parche superior y otro inferior de
plastico de afinacion indeterminada. Tiene un diametro aproximado de 40
centimetros y una altura de 30 centimetros. El bombo se apoya sobre una base
de madera con los parches a los lados. La mano derecha golpea con un mazo

de cabeza de corcho o de fieltro. En la parte superior, sobre la caja hay unos
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platillos, uno de ellos amarrado a la caja del bombo, el otro es sujetado por la
mano izquierda. A la uniébn de estos instrumentos le llaman bateria.
Generalmente, en otro tipo de muasica, no se encuentran estos dos

instrumentos juntos formando un solo, pero en esta regién es comun verlos.

En la juga y torbellino el bombo con platillos hace la base ritmica. El bombo
suena en 3/4, hace silencio de negra y dos negras y en algunos momentos

marca las tres negras. Los platillos tocan la primer y cuarta corchea del 6/8.

Transcripcion 3. Base ritmica de la juga y el torbellino

- ng p, b, by by by by
atilos (TUW  ~ & * = AE A E A E A E
Bombo N3 - ~ $ - - 2 = _

da [T T © [ 7 i

Fuente: Paloma Palau

La siguiente, es la transcripcion del score completo de la percusion en la parte
binaria del arrullo. El primer compdés se repite varias veces. Para finalizar, se

toca el segundo compas.

Transcripcién 4. Base ritmica del arrullo

Flatilios D % _b 3 D J J J J
Redoblante N2 o oo oo S R

Al JLH | LE L H
Bombo >

43
oy

Ao
—
- %

.

Fuente: Paloma Palau
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llustracién 4. Redoblante y bombo

Foto: Carlos Gonzalez, 10 de febrero de 2007

llustracién 5. Redoblantes y bombo. Musicos de Santa Rosa

Foto: Carlos Gonzalez, 25 de febrero de 2007.
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8.1.2 Forma. En esta seccidn se expondra algunas de las formas utilizadas en
los ritmos juga, torbellino, arrullo y villancico. Los temas en ritmo de juga se
encontraron con una estructura muy diferente entre ellos. Hay unos que tienen
dos partes. La primera de ellas con dos frases que se repiten y luego otras dos
que también se repiten. La segunda con un coro de cuatro frases. En otras
jugas, que también tienen forma binaria, la primera parte es en forma
responsorial que se repite varias veces y en diferente orden, luego sigue el
coro. Pueden introducir una seccion de improvisacion del redoblante si el
publico estd muy animado y cambiar su forma. A esta seccion la nombran
como el espacio donde hace adornos del redoblante. Esta forma se expone a

continuacion.

F=Frase E=Estribillo

A (responsorial) Se repite Coro Da Capo 3 veces

varias veces y en diferente orden

v e b & F3 E 5 S F2 |

:  Coro ]

nlmprovisacién del redoblante ” A |

Una de las ventajas de la nueva seccién de la improvisacion del redoblante es
que permite darle mas dinamica a la musica, mas interaccion con el publico y
que los vientistas pueden descansar. El trompetista es quien decide cuando se

acaba la seccion en el momento en que levanta la trompeta, el redoblante hace
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un corte de tres negras y la melodia comienza de nuevo. Después de la
improvisacion comienza de nuevo la pieza, en la secciéon que el trompetista

decida.

Hay jugas que exponen la primera parte, y la segunda parte es un coro que a
su vez esta dividido en dos secciones. Después hacen un intermedio en el que
improvisa el redoblante acompanado del bombo con platillos y tuba, y luego

retoman el coro en su segunda parte para finalizar.

A Coro a Corob A

et & oy Ar1 2 s e ms F fr 3 P2 o)

|Improvisacién del redoblante || Coro b :ll

Otras jugas tienen una forma mas libre. Se conforman de dos secciones
iniciales, luego un coro y una coda en forma responsorial, a esta coda le sigue
la parte de improvisacién del redoblante. Esta forma se repite varias veces en
un mismo tema y a veces cambian de lugar las secciones. Entre coro y coda la
trompeta hace una cadenza con notas de la dominante de la tonalidad como si
fuera a terminar la obra y reanuda la seccion final. La cadenza crea
expectaciéon en el publico que interactia con el muasico y le grita emocionado

que continte tocando, luego de un corto silencio se repite la coda.

En la siguiente forma se senala la cadenza que se toca a partir de la segunda

repeticion, ya que es un momento clave para la tensién de la pieza.
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A B Coro (Cadenza 22 vez)

X 4 X 4

et o dlies ralre ro i o i Rl

Coda (Responsorial) Improvisacién del redoblante Da Capo

X 10

l'Fi E o E R E RS el ||

La tercera repeticidn empieza desde la parte B y omite la improvisacién. Es

decir su forma simplificada seria:

| B | Coro (cadenza)| Coda II

También puede suceder que se intercambie el orden de las secciones. Por
ejemplo, tocan el final con las notas de la dominante a la ténica por grado
conjunto ascendente ritardando, luego hay una pausa y se toca de nuevo la

coda para después hacer el final real.

| A | B | Coro (cadenza) | Coda | Coro (falso final) | Coda

|Improvisacién del redoblante | Final ||
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Estas formas son diferentes a las encontradas por Portes. La forma que
registra de la juga es dos frases a modo de pregunta y respuesta de cuatro

compases o dos compases cada una, y una frase adicional como estribillo.

Algunos de los temas conservan mas o menos la forma binaria aunque con las
variaciones de repeticiones, u otros que son netamente responsoriales. Otros
temas, como se indico, tienen forma libre por secciones. Una seccion
totalmente nueva es en la que improvisa el redoblante. En el trabajo de Portes
no hay alusién a las improvisaciones y los musicos dicen que esa parte no es

propia de la juga.

Ese momento de redoble que él hace solo, en la juga no esta. En la juga

estd hecho todo el complemento, todo el lleno del tiempo de la juga.

Entonces Don F. le ha aceptado al redoblante que toque para descansar

un ratico'.
El dnico torbellino que suena es La cotuda. El torbellino al igual que la juga
tiene una métrica de 6/8, como se senal6é anteriormente. La velocidad es igual
que la de la juga y su forma tiene tres partes. La parte A se une a la segunda
parte: el Coro, por medio de un puente compuesto por una frase que se repite
con una variacion. Luego sigue el Coro que tienen cuatro frases y se repite
todo desde el principio. Después sigue una parte B que suena cuatro veces y
una parte B’ que suena cuatro veces también. Esta estructura se repite desde

el principio varias veces. Segun los musicos la letra del torbellino es muy alegre

y trata de temas cotidianos.

! Entrevista al Tubista R. M., Santander de Quilichao, 2007
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A puente  Coro Da Capo

X 4

e reidlrirr br o r2 ks radl

B B’

X 4 X 4

ler o i Feo el

Portes no menciona el torbellino en su investigacion y musicos e investigadores

coinciden en que son muy escasos.

Muchos de los temas del torbellino se han perdido, el Unico que hemos
recopilado le llamamos Torbellino. Nosotros hemos podido recopilar unos
veinte versos regados en toda la region. Pero el baile como tal si se
mantiene, es un baile que minimo tiene dos parejas, antes lo bailaban en
matrimonios y en las adoraciones se sigue bailando’.
El arrullo consta de tres partes. La primera de ellas, la parte A esta en 6/8, se
toca al tiempo de la juga y tiene primero, 2 frases de dos compases cada una,
que luego de exponerlas se repiten. Sigue una frase conclusiva de 4 compases
que se repite. La parte B y la C estan en ritmo binario dos 2/4. La parte B
consta de 4 frases de 2 compases cada una. Las dos primeras frases se
repiten. Esta seccion no tiene una conclusién muy fuerte ya que la melodia

finaliza en tercer grado. La parte C tiene 4 frases de 2 compases de las cuales

se repiten las dos ultimas. Estas dos ultimas frases constituyen un periodo ya

! Entrevista a Carlos Alberto Velasco, Jamundi, 2007
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gue tienen una cadencia autentica perfecta y la melodia termina en ténica. Esta
Ultima parte se repite tres veces. Para mayor claridad, a continuacién se

expone un cuadro de la estructura del arrullo.

2c= 2 compases 4c= 4 compases
A B C
6/8 2/4 X3

l:r1 o) relies wo B r1 o Tes raler r2lres rall

El Unico Villancico que suena es Salve Reina y Madre. Este es un villancico
moderno espanol, se conforma de dos partes. La primera parte se toca en tono
mayor y la segunda en su relativa menor. Luego vuelve a tocarse la primera
parte. Este villancico lo registra Portes y sefiala que por una confusién en la
letra de la primera frase se cantaba Alegres Caimanes que era el nombre que
se le daba al tema. El unico cambio que se encontrd es que actualmente los
musicos le llaman por su nombre original. El diagrama de su forma se puede

escribir de la siguiente manera.

A (Mayor) B (menor)

Repite varias veces Da Capo

ri r2 ra Fior2 Fa rs re F7 l Fr o R2 F3 Fa s R
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Todas las piezas se repiten varias veces, hay algunas que pueden llegar a
sonar hasta doce veces, depende del publico que es el que exige a los musicos
continuar tocando la obra para poder seguir bailando. También es comun que
suenen mosaicos de tres o cuatro piezas. Las obras se interpretan con su

forma normal y la percusion continta tocando, luego empiezan otra obra.

8.1.3 Ritmos. En la Adoracion del Nifio Dios, se encontré que la mayoria del
tiempo el ritmo que se interpreta es la juga. La palabra juga se conoce también
como “fuga” en algunas poblaciones, incluso en sus intérpretes la
pronunciacién y escritura varia, asi que ambos términos son validos para

designar a este ritmo. En este trabajo se referird al ritmo con el nombre de juga.

llustracién 6. Invitacion a las jugas

g0 hasta ef amanecer con misica de vienta, A R
@ Quilichao. bl

:mpm a B:00 p.m. omenizoda porilo Bonda Papny
) o hasto el omanecer, B

Foto: Paloma Palau, 10 de febrero de 2007.
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Otro de los ritmos interpretados en las Adoraciones es el arrullo. Aunque no es
comun en todas las poblaciones, se encontré en la vereda Santa Rosa de
Caloto donde se toca una seccion de arrullos entre las jugas. Generalmente se
interpreta después de las recitaciones, tienen un tempo mas lento y se refiere

al sueno del nino Dios mientras se arrulla.

Se interpreta el ritmo villancico espanol contemporaneo Antdn tiruriru y Salve

reina y madre.

Se toca también el ritmo torbellino La cotuda que es de letra alegre y a la
misma velocidad de la juga. Este ritmo va acompanado de un baile
caracteristico que se hace entre dos parejas de hombre y mujer. Segun
Velasco', antiguamente se bailaba en los matrimonios. Vale la pena aclarar
que este ritmo es totalmente diferente al torbellino andino, que tiene otras
caracteristicas. Estas se aclararan en las secciones siguientes de métrica y

armonia.

8.1.4 Métrica y Unidad metronémica. La métrica de la juga es 6/8, algunos
instrumentos como la tuba y los platillos marcan tres negras y suenan en 3/4,
produciendo polimetria. La unidad metronémica de la juga es aproximadamente
120 la negra con puntillo. El torbellino tiene igualmente la métrica de 6/8 y se
toca a la misma velocidad de la juga. Esto contrasta con el torbellino andino,

que a diferencia del nortecaucano esta en una métrica de 3/4.

! Entrevista a Carlos Alberto Velasco, Jamundi, 2007
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Los arrullos tienen tres partes, la primera de ellas es en 6/8 y la velocidad como
la de la juga, las siguientes dos secciones cambian a 2/4 y tienen una unidad
metronémica de 65 la negra. En las veredas Quinamay6 (Cauca) y El palmar
de Santander de Quilichao, se encontré un grupo de violin que toc6 una pieza a
tiempo binario a la cual clasificaba como juga. Velasco sefala que la juga ha

sufrido un proceso de aceleracion con el tiempo:

Cuando vamos a poblaciones a tocar lo que es realmente la juga, la gente
dice que es muy lenta que la juga no es asi y empiezan a recochar cuando
si uno habla con las viejas la juga era algo mas lento. Entonces ahora se
ha acelerado casi a un ritmo currulao, pero la juga es un ritmo un poco mas
lento que el currulao.

Anade:

Los que rechazan el ritmo lento son realmente los jévenes si tu miras los
pasos que hacen las viejas son pasos mucho mas lentos, todas sin
ninguna excepcioén las viejas bailan mucho mas lento, los jévenes son los
que bailan saltadito’.

Los villancicos, al igual que los arrullos tienen dos secciones. La primera de
ellas estd en 6/8 y se toca a un tiempo de juga. La segunda seccion esta en
2/4, en una unidad metrondmica de 62 la negra aproximadamente. Anton

tiruriru esta en 3/4.

8.1.5 Repertorio. La musica que toca la papayera es instrumental, pero la
mayoria de los temas de las adoraciones originalmente tienen letra. Los temas
abordan la natividad del Nifio Dios y personajes importantes de este evento.

Otras letras tienen temas cotidianos y de diversién. Como se sefalé en la

! Entrevista a Carlos Alberto Velasco, Jamundi, 2007
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seccion de instrumentos, las cantoras y los cantores participan a capella
durante las adoraciones. También las personas del publico y los musicos que

se saben la letra cantan esporadicamente.

En el repertorio se da la situacién de algunos temas que tienen otras letras
diferentes a las originales. Segun los musicos esto se debe a que la gente ha
ido olvidando las letras religiosas y le inventa y adapta nuevas letras de temas
cotidianos o picarescos a la musica. Esto ha sucedido en varias poblaciones

donde las letras nuevas son mas populares que las tradicionales.

Las jugas con nuevo nombre son solicitadas a los musicos, y el trompetista
sabe a cuales temas se refieren. En algunas ocasiones el musico corrige al
publico diciendo el nombre original de la juga. La mayoria de los musicos no se
sabe los nombres de los temas puesto que como tocan musica instrumental, no

memorizan la letra.

Durante las adoraciones hay momentos en que adultos de la poblacién recitan
unos versos o loas con temas navidefios. Cuando se recitan las loas al final
dicen “que sea para bien” y suena la juga La adoracion de la mula y el buey.

Esta se repite varia veces después de otras recitaciones.

En el siguiente cuadro se exponen los temas que tienen varios titulos o letras, o

temas que se nombran con diferente ritmo de acuerdo a la clasificacion de

Portes.
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Tabla 3. Comparacién con repertorio y ritmos de Portes

Titulo (s) Ritmo Titulo Portes Ritmo Portes
Tierno mi nifio, La juga | juga Tierno mi nifio juga
de las vocales o Chana

tiene carate

Vamos a adorar juga Vamos a adorar juga
La guacharaca

Que sea para bien, |juga Adoracion de la mula y | juga
Adoracion de la mula y el buey

el buey, juga de los

mamarones

El platanito juga El platanito bunde
Amanece y amanece juga Amanece y amanece | juga
Santisimo sacramento | juga Santisimo sacramento | juga
Ven ven juga Ven ven juga
Dormi soberano rey juga Dormi soberano rey juga
Que lloraba y que|juga Que lloraba y que |jugade
lloraba lloraba Arrullo
A adorar al nifio dios juga A adorar al nifio dios juga
Adioés mi ninito adios juga Adioés a mi ninito adids | juga
Ay! dios mio juga Ay! dios mio juga
Nirio bonito juga Nirio bonito juga
Salve reina y madre villancico | Alegres caimanes villancico
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Adoremos esta casa juga -- --

A los angeles del cielo | juga -- -

Hoy si vamos a adorar | juga - -

Vamonos pa’ Timba juga -- -

Por que llora el nifio juga -- -

El  soldado o La]|juga -- -

bambara nueva

Lavandera de Caloto juga -- -
La cotuda torbellino -- --
Los reyes del oriente juga -- -

-- arrullo Felices semos arrullo

Fuente: Paloma Palau

Se da el caso también de cambio en la caracterizacion de los temas en un
ritmo determinado. Por ejemplo E/ platanito, Portes lo sitia en los bundes y
actualmente se encuentra dentro del repertorio de jugas. Es posible que el
ritmo de esta obra dependa del contexto en el que sea interpretada, es decir,
puede cumplir la funcién de juga o de bunde. Segun Portes, el bunde es un rito
de despedida a un niflo muerto, el cual se celebra con alegria ya que al morir el

nifno va para el cielo y se convierte en “angelito”.

Respecto a los arrullos, los musicos dijeron que no tenian un nombre para cada

tema en particular. Se interpreta el villancico Salve Reina y Madre sobre el que
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Portes sefiald que se cantaba la primera frase como Alegres Caimanes en vez
de Salve reina y madre por alguna confusion en la escucha y la parte siguiente

con la letra original. En la actualidad se interpreta con la frase original

El siguiente es el ejemplo de uno de los temas que se le ha cambiado la letra.
La primera, es la letra mas reciente segun los musicos y la segunda es la letra
original tal como aparece en el texto de Portes y Velasco (1997), que también

se contindia cantando.

Tabla 4. Tema con dos letras

Letra escuchada en Mis Esfuerzos Letra Portes

La Guacharaca Vamos a adorar
“Donde esta la guacharaca “La belleza de Maria
En el palo esta Vamos a adorar
Donde esta la guacharaca No tiene comparacion
En el palo esta Vamos a adorar
Donde esta que no la veo Y si acaso la tuviese
En el palo esta Vamos a adorar

La guacharaca, la guacharaca | Seria con el mismo Dios

En el palo esta Vamos a adorar

Coro: Coro:

Donde esta la guacharaca, Vengan vamos a adoratr,
donde esta que no la veo” Vengan vamos a adorar”

Fuente: Paloma Palau

La transcripcion de la musica de la anterior juga, se presenta en la seccidén de

transcripciones.
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A continuacion se cita un fragmento de la letra de un torbellino recitado por
Velasco.

“Torbellino estaba triste por que se le muri6 la mama,

por que al morir ella le dijo tu papa no es tu papa™

Otra estrofa del torbellino recopilada por Velasco es:

“Torbellino esta muy bravo porque yo lo vi ayer,

en medio de los canales pretendiendo una mujer” 2
8.1.6 Armonia y textura. Las funciones que se usan son tonica, subdominante
y dominante. La textura es homofénica y monofénica pues la mayoria de
instrumentos tocan la melodia a unisono y a veces algunos armonizan la
melodia con la tercera superior. Estos aspectos no han cambiado respecto al
analisis de Portes. La diferencia entre la armonia del torbellino nortecaucano y
el andino es que el ultimo tiene un circulo armonico caracteristico que se repite.
El primer compas es de tonica y el siguiente compas de subdominante y
dominante. Ademas, como su nombre lo dice, pertenece a la regiéon andina y

no se encuentra en la zona del norte del Cauca.

8.1.7 Tonalidades. Las tonalidades usadas son Do Mayor, La menor vy
algunas veces Sol mayor. Como los vientos de metal son instrumentos
transpositores, la sonoridad real es Si bemol mayor, Sol menor y Fa mayor. Los
musicos comentan que en los otros géneros que ellos tocan se usan mas
variedad de tonalidades. Se han simplificado las tonalidades en la Juga por

facilidad para los intérpretes. Es importante tener en cuenta que es mas facil

! Entrevista a Carlos Alberto Velasco, Jamundi, 2007

2 VELASCO, Op. Cit., p. 46.
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para una cantora o un cantor cambiar de tonalidad varias veces que para un
instrumentista, puesto que para el ultimo, cambian todas las posiciones de los
dedos, y como este grupo es instrumental, el cambio a las tonalidades mas

béasicas en las que esta su instrumento, es una ventaja.

Las tonalidades de la Juga han variado, pues segun las resena Portes, antes

eran Re mayor, Mi bemol mayor, Mi menor, Fa mayor, La mayor y Sol mayor.

8.1.8 Registro y Melodia. Gran parte de las melodias empieza en anacrusa.
Como ya se sefald, el trompetista es quien empieza a tocar solo y al segundo
compas entran los demas instrumentos. La amplitud de la melodia es de una
octava y a veces de quinta. Generalmente se mueve por grado continuo e
intervalos de tercera y cuarta. A menudo tocan la melodia octavada, estando el
clarinete en el registro superior. En la juga la tuba baja hasta un sol1 que es la
nota mas grave y el clarinete sube hasta un do5 que es la nota mas aguda. La
amplitud de la melodia que se encontrd es la misma que registra Portes. En su

trabajo, no hace referencia a la nota méas grave y aguda.

8.1.9 Dinamicas. Hay un manejo claro de las dinamicas, que es regido por la
melodia en ciertos momentos en los que siempre se hace. Por ejemplo algunas
secciones se tocan forte y otras piano. Cuando el redoblante improvisa, al final
de su demostracién hace un decrescendo poco a poco y cuando esta en

pianissimo hace el corte forte para volver a empezar el tema.
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8.1.10 Transcripciones de cinco temas musica tradicional. A continuacion
se exponen las trascripciones de cinco temas de musica tradicional

nortecaucana, y la comparacién con los mismos temas transcritos por Portes.

8.1.10.1 La Guacharaca 6 Vamos A Adorar. Esta juga es uno de los
ejemplos de cambio en la letra. La transcripcion de Portes tiene el titulo Vamos
a adorar y una letra religiosa. Se encontré las dos letras, aunque mas
frecuentemente con el nombre de La Guacharaca y su respectiva letra. La

melodia entre las dos transcripciones varia un poco.

Transcripcién 5. La Guacharaca

L.a Guacharaca

) f o p—— L
1" 1. 1 | % 1 1 1 1 1
Trompeta e £ r - e L - — —
5j — =
Oon dees- ta laguachara— ca
/] il .
Tutti [F = = = = .
AT el 1 LI 1
Oy ' '
En el pa-loes-
) p o —— .
1" 1. 1 | % 1 1 1 1 1
ﬁ i F - I;I i.’ .J- —T1
Gi e
Don dees- ta  laguachara— ca
T
i .
?ﬁ. F T T Y i
Py -
AT 1 el 1 LI 1
I ! F
d En el pa-loes-
" 1 1 1 |9 J— | |9 1
F ai 1. 1 1 11 1 1 11 1 —T1
| Fan F o o U o - o
AT Py bt i - - -
[ K o —y
Don dees-td guenolave—— 0o
T—_—
] . L,
i —T P — — A S— R —
Py -
\E._E"' I_, el 1 1
ta En el pa-loes-
T’

91



Vanacion mstnumental

i oy ] . e | b .
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Fil 1 I I I I I |1 1 1
iy > - — E—— —_—
= Don— dees - ta guenolave—— 0
T
rl
4 E. -
o = = = - L —T
S ——
En el pa-loes-
e
Repite warias veces v
A | 1 Dia Capo al signo || 2
¥4
Z 2 = ——
! = | IF" +
Y T T
Oon —dees
'.I T—_—"
~— £ i
3] f
ta
.
7 : T 1.3 T - J
7 p.l T T I IP-I — - -
L e S—— - * —
wl I ) L ] IV
p tague nola  weo Don-—dees |ta la guachara — ca don- dees
P —_—— = z —
¢ —
O - 1 } I
: J e e e s
| + al
Y 1 P ﬁ 2 ! = —r
n tague nola veo  don- dees [fveo la guachara — ca la guachara
il
o e e et -
5 H i .
. ta que no la izt Dia Capo varias veces
7 I ! t
F.l I I I Fil - iy F iy
o S E— —
. ca
7 3 —
o e e = &
] T = T I_.
* En el pa- lges - ta

Fuente: Paloma Palau
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Transcripcion 6. Vamos a adorar. Transcripcion de Portes

Vamos a Adorar

Trompeta v Clarinete Coro
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e
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8.1.10.2 Adoracion de la mula y el buey. También conocida como la juga de

Los mamarones 6 Que sea para bien. Esta juga se debe tocar después de las

recitaciones, cuando se dice la frase “que sea para bien”. Después contindan

recitando y este tema se toca varias veces. Esta juga esta igual que en el

estudio de Portes. La tonalidad de ambas transcripciones es do mayor.
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Transcripcion 7. Adoracion de la mula y el buey

Adoracion de la mula v el buey

Trompeta en s1bermol
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Fuente: Paloma Palau
Transcripcion 8. Adoracidn de la mula y el buey. Transcripcion de Portes

Adoracién de la mula vy el buey

Instrurmental
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Dia Capo v €

8.1.10.3 Tierno mi Nino

Esta juga se conoce también como Chana tiene carate. Tiene profundos
cambios en la estructura, pues introduce varias secciones de improvisacion del
redoblante. Ademas tiene otra nueva seccion: la Coda, construida de manera
responsorial. Hay un elemento de suma importancia para la efectividad de la
juga que es una cadenza en dominante. En ella, el trompetista muestra cierto
virtuosismo y crea tension insinuando un final que no se da, pues el publico

insiste en que sigua tocando y él reanuda con el tema en la Coda.
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Transcripcion 9. Tierno mi Nifio

Tierno mi1 Nifio
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Transcripciéon 10. Tierno mi Nifo. Transcripcion de Portes

Tierno mi

mfio

Trompeta v Clarinete

4
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8.1.10.4 El platanito. En el trabajo de campo se encontré la clasificacion de E/
platanito como juga. En la trascripcion de Portes El Platanito aparece como
Bunde. De nuevo hay diferencia de tonalidades: la papayera toca esta pieza en
la menor, mientras que en la trascripcién de Portes estd en re menor. En este
tema se hace una improvisacion del redoblante bastante larga y luego se

vuelve al principio.

Transcripcion 11. El Platanito

El Platanito
Trorapeta en 51 bermol
£ " 1 1 1
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Transcripcién 12. El Platanito. Transcripcion de Portes

El platanito
Bunde
A ¥
= e s s 0 s s e s e e
Oi = == =E =
Eique  fie-ne su pla-fa-nal Vo Con pa-la no o des-yver
g 11, PR —
Bt S
* -3 o |
ba Elque ba Co-mo  quie-re te-ner fru- fo si-nolea
- —t
[ — .#,.L -

tran -cala her-  ba Co-mo ba Yo nohe convi da- do  fan-fa gen

102



- | — Y P —
- gl -
e pa-  raque se be- ba mia-guar-cien- teYonohe convi fe
& Coro
ﬂ I E T 5 — ! ] : : : | l'l %
&= ] v v
Dame mi pla-fa-no — pla-fa- i ——  #o
ﬂ T | 2. pr— " T — T H
P t—F 1 —a ' —r k-
& F———— et =
* Ciue me  des mipia-{a- no— pla- ta- ni- to

8.1.10.5 Arrullo. El siguiente tema es un arrullo. Segun los musicos, los temas
en ritmo de arrullo no tienen un nombre determinado. En la transcripcion de
Portes tiene el nombre Felices semos. La primera seccidon esta en 6/8 y las dos
ultimas en 2/4. En la transcripcién de Portes no aparece la primera seccion. La
tonalidad en que se transcribié es do mayor y en el documento de Portes se

encuentra en re mayor.

Transcripcién 13. Arrullo
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Transcripcion 14. Arrullo Felices Semos. Transcripcion de Portes.
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Se encontr6 que, basicamente, los aspectos musicales contindan igual en
comparacién con los que expone Portes en su estudio. Hay algunas
variaciones en los aspectos de instrumentos y tonalidades. Los cambios mas
grandes se han producido en cuanto a forma y repertorio. La forma de la juga

ha cambiado por la introduccion de la seccién de improvisaciéon y el cambio del

105



orden de las secciones. Respecto al repertorio se observa algunos cambios en

la letra, titulo y categorizacién del tema en determinado ritmo.

A continuacién se expone la segunda parte de los resultados: los aspectos

sociales.
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8.2 ASPECTOS SOCIALES

8.2.1 Trayectoria del grupo. EIl grupo se llama Banda Papayera “Quilichao”.
Su director, O. D., explica que él le puso el nombre al conjunto y que Quilichao
significa tierra de oro. En Quinamaydé se ha popularizado con el nombre de Los
alegres de Quilichao, por que alguna vez un presentador les puso ese nombre

y ellos no se molestaron en cambiarlo.

llustracion 7. Tarjeta de presentacién de la Papayera “Quilichao”

Banda Papayera * Quilich -
Lo ameniza foda clase de Fiestas
y Reuniones Sociales g '

O D

Calle Teléfono Santander - C.
Celular

Fuente: Director de la papayera.

La papayera tiene una trayectoria estimada de veintinueve afios, pues su
director no da una fecha exacta. El dice que la idea se originé cuando salieron
las papayeras en Cali, y él quiso organizar la suya y fue a tocar a Cali en chivas

y diferentes eventos.
En los dltimos afos varios de sus integrantes han fallecido y han entrado a

reemplazarlos musicos mestizos de regiones un poco distantes. No siempre

tocan la misma cantidad de musicos; esta depende del evento, del ingreso
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econémico y del tiempo. Cuando tocan jugas asisten varios musicos para
repartirse las obras y poder descansar, pues las jugas duran toda la noche

hasta el amanecer.

Ademas de los ritmos tradicionales de la region, la papayera interpreta

diferentes géneros musicales:

Tocamos de todo: musica tropical, pasodoble, guaracha, cumbia, danzén,
merengue, pasillos, porros, danzén, bambuco, tango, musica religiosa para
la iglesia, marchas funebres en Semana Santa y folclor caucano que son
las jugas. '

En la actualidad sus integrantes son:

Tabla 5. Integrantes, instrumento y edad

Integrante Funcion Edad
O.D. saxofén alto y director 76

P. A. bombardino 70 aprox.
C. A clarinete 38

F. B. trompeta 45

M. N. trompeta 35 aprox.
C.F. trombon 32 aprox.
J. A. bombo y platillos 35 aprox.
F. redoblante 34

R. M. bajo helicon 67
Musico de Santa Rosa redoblante 20

Fuente: Paloma Palau

' Entrevista al director y saxofonista O. D., Santander de Quilichao, 2007
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Cuando tocan en Santa Rosa, vereda de Caloto el bajo helicon se reemplaza
por la tuba y la toca L. B. o los musicos de esa poblacion que quieran

participar.

8.2.2 Diferenciacion social en ejecucion. Se encontré tres categorias de

diferenciacion social en la papayera: género, edad y diferencias fenotipicas.

En relacién al género la papayera Quilichao esta compuesta por hombres. Los
musicos dicen que no es comun ver mujeres interpretar instrumentos de viento
o percusiébn en ésta musica, pero no por que se relacione determinado
instrumento a determinado género. En otros tipos de conjuntos que también

interpretan jugas se ven mujeres tocando el chucho, el guasa y las maracas.

La mayoria de cantoras son mujeres, aunque también hay hombres. Las
cantoras cantan con ellos cuando se celebra la adoracién en la poblaciéon en
donde viven ellas. En algunas ocasiones se paran al lado de musicos y cantan
a capella y, como en la mayoria de eventos no hay amplificacién, se les
escucha muy poco. Cuando una cantora o cantor se une a la presentacion, son
ellos quienes escogen la juga y empiezan a cantar, los musicos los siguen. En
una entrevista uno de los intérpretes comenté que un lugar donde hay buenas

cantoras es en Cantarito, vereda de Buenos Aires otro municipio del Cauca.

La edad de los integrantes de la papayera oscila entre 20 y 76 anos. En las

cantoras el rango de edad es mas restringido, ya que en la mayoria de los
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casos son mujeres adultas y ancianas, aunque ellas sefialan que las jovenes

también estan aprendiendo.

llustracion 8. Papayera "Quilichao" con cantoras

Foto: Carlos Alberto Gonzélez, 25 de febrero de 2007

En el aspecto de diferencias fenotipicas., la agrupacién tiene integrantes
afrodescendientes y mestizos. Los ultimos pertenecen a poblaciones distantes
de Santander como Silvia y Miranda en el departamento del Cauca. Segun
varios testimonios cuando las personas del publico vieron a los musicos
mestizos se sorprendieron y algunos no aprobaron su entrada en el grupo. Sin
embargo, después de conocer a los nuevos intérpretes y ver que se integraban
a la celebracion como cualquier nortecaucano que participa en las adoraciones,

los aceptaron sin ningun inconveniente.

Al principio me decian, “;usted de donde es? ;Por que toca aqui?” Y les
parecia rarisimo y algunos hasta me miraron mal. Ya después que volvi a
tocar varias veces con la papayera en el mismo lugar ya no se
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sorprendian. Y como vieron que yo me integraba a la fiesta y era alegre y

también celebraba con todos, ya decian, “C. es blanco pero por dentro es
»1

negro

En el caso de la papayera coincide con los datos que Portes encontré de los
instrumentistas. Portes menciona la importancia de las cantoras en su estudio
etnomusicoldgico y en la resefa del album grabado en Mingo dice que s6lo en
algunas veredas se encuentran voces masculinas. No hace mencién sobre el
aspecto de edad y en cuanto a diferencias fenotipicas. especifica que todos los

mUSsIicOs son negros.

8.2.3 Formacion musical. Casi todos sus integrantes leen partituras a
excepcién de los percusionistas. Han aprendido a leer y tocar desde nifios 0 en
su adolescencia en clases particulares con profesores del municipio. Incluso
varios de ellos tienen instrumentos por donaciones que ha hecho el municipio o
por que éste se los presta. Otros han comprado sus instrumentos en Cali o en

Santander.

Algunos de ellos han tocado otros instrumentos como cornetin, saxofén tenor,
saxofén soprano, bandola, clarinete, quena, redoblante, congas y tambora. Han
estado en diferentes agrupaciones como orquestas de circo, bandas
municipales o de diversas instituciones, bandas marciales, papayeras, musica
andina, chirimias caucanas, orquestas de salsa y conjuntos de musica de

cuerda -guitarra y bandola-. El clarinetista que ha viajado a Chile, Ecuador y

! Entrevista al clarinetista C. A., Miranda, 2007
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Perd con conjuntos de chirimia del Pacifico de danzas en los que ha

participado.

Aclaran que la juga no ha sido transcrita a partituras y que por ende hay que
aprenderla a oido. La mayoria de los musicos del conjunto ha tenido familiares
que les ensenaron a tocar los ritmos de la regiéon. Estos ancestros mentores
eran musicos que tocaban para las adoraciones y eran reconocidos en el norte
del Cauca. Actualmente algunos de sus familiares musicos viven en Estados

Unidos y Puerto Rico.

Aprendi a manejar el instrumento por que como yo vengo por veta de
musico, mi papa era muasico, mi mama también tenia tios mdusicos,
entonces vine por esa veta del don de la musica. Yo desde los siete afos
era loco por que me ensefaran a tocar, la musica me inspir6 mucho a
superarme, a avanzar por el don que tenia.’

Aunque la mayoria de integrantes sabe leer partitura también estan
acostumbrados a sacar musica “a oido”. Los musicos mestizos que no
pertenecen a la tradicion de la juga, han aprendido a sacarla de este modo con

la colaboracidén de sus comparieros.

Para aprender la juga el trompetista la registra, la toca. El dice bueno este

tema es asi y comienza (tararea una juga) entonces a uno se le pega al
. 2

oido“.

Yo no estaba acostumbrado a tocar eso, el primer afo fue dificil por que yo
no habia escuchado esa musica, es mas, yo fallaba en algunos cortes,

! Entrevista al Tubista R. M., Santander de Quilichao, 2007

2 Entrevista al clarinetista C. A., Miranda, 2007
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seguia derecho, pero iba mirando como era y ahora ya caigo exacto como
1
es la cosa'.

Los musicos de la papayera utilizan cierta terminologia académica para
describir la musica y forma de tocar. Dicen que le introducen a la melodia
algunos adornos como trinos, arpegios, glissandos, sincopas, tresillos o “trios”.
En este ultimo término dicen que es lo mismo que tresillos pero en la
terminologia académica no se usa. Sefalan diversos aspectos del lenguaje
musical como tonalidad, relativa menor, tonica, dinamica, afinacion y clave.

Reconocen que la métrica de la juga es 6/8.

Los musicos mestizos han hecho diversas propuestas que provienen de su
experiencia con otros conjuntos y otras musicas. Uno de ellos ha propuesto
tocar “orquestado”, es decir repartirse la melodia entre los vientos y hacer
segundas y terceras voces. En algunas piezas su propuesta se ha aplicado. En

otras sigue la melodia en un solo instrumento o en varios al mismo tiempo.

También han propuesto contar para dar con mas exactitud la entrada de las
obras, argumentando que es necesario corregir este aspecto. Los musicos
antiguos en el conjunto no han tenido necesidad de hacerlo debido a que la
melodia de la trompeta entra sola con la primera frase y marca el tiempo. Este
aspecto ha sido mas dificl de cambiar ya que los muasicos no estan
acostumbrados y solo lo hacen en algunas oportunidades que los musicos

mestizos les recuerdan. Otras propuestas mas innovadoras como la de la

! Entrevista al redoblantista F., Silvia, 2007
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improvisacion en los vientos, no ha sido aceptada puesto que se cambia mucho
la sonoridad de la musica tradicional y la idea de la papayera es interpretar los
temas religiosos de adoracion sin cambio alguno, aunque como se acaba de
exponer, se han filtrado otras sonoridades propuestas por los integrantes mas

recientes. El clarinetista, que es oriundo de Miranda comenta:

Yo he propuesto improvisar por que hay temas que se prestan para eso,
pero a ellos no le gusta que por que la gente dice que eso no es juga, que
eso no hace parte de la juga, entonces uno como se pone a explicarles
que es que eso es una improvisacion, (...) a veces hay como espacios en
que se podria improvisar, que se queda uno callado, cuando la percusién
queda sola’.

Algunas veces afinan antes de empezar a tocar con el la de alguno de los
vientos. El estilo de interpretacién de los musicos que pertenecen a otras zonas
varia. Algunos tocan en una octava mas aguda y cortan un poco mas las
frases. Otros introducen adornos propios de otras musicas como glissandos

trinos, escalas, entre otros.

En una conversacion personal con el redoblantista, él comenté que al principio,
el publico reaccionaba disgustado a la improvisacion introducida por el

redoblante, porque decia que esa parte no pertenecia a la juga®.

8.2.4 Actividad econdmica y geografia. Todos los musicos de la agrupacién
viven en poblaciones diferentes del departamento del Cauca en un diametro de

124 Kms de los municipios Silvia, Caloto, Miranda, Santander de Quilichao, y la

! Entrevista al clarinetista C. A., Miranda, 2007

2 Entrevista a C. A., Miranda, 2007
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vereda Santa Rosa perteneciente al municipio Caloto. Para ensayar se reunen
los domingos, dia en que no se cruza el horario para los que trabajan en

semana; cuando han tocado muy seguido no hay necesidad de ensayo.

La papayera es muy activa, tiene presentaciones casi todas las semanas. En
los meses de enero a marzo y a veces en diciembre tocan en las adoraciones y
a partir de julio a diciembre trabajan durante las fiestas patronales, ferias y
eventos particulares. Su director dice que es la papayera que mas trabaja en
norte del Cauca y sur del Valle. Ha tocado por muchos municipios tales como
Florida, Jamundi, Buga, Cali, Palmira, Bolivar y Sevilla (Valle del Cauca) y

Miranda, Corinto, Padilla, Puerto Tejada, Caloto y Popayan (Cauca).

La actividad de la papayera se debe a los contactos de su director. El recibe las
llamadas para tocar en varias papayeras cuando necesitan saxofonista. A
veces él les consigue trabajo a unas y le dan comisién sin haberla exigido.

También se debe -como él dice- a su buena educacion.

A ratos dicen por ahi que yo tengo secreto para conseguir trabajo, y no, es
gue yo me sé portar con la gente, (...) nosotros cobramos de acuerdo a la
situacion de la vereda, por eso nos cae el trabajo, por que nosotros no nos
estrellamos, por que vemos que mas nos convienen los pesos. Otros se
sostienen que es tanto y tanto y si no no van, si la vereda no puede pagar
eso, consideramos la situacion de ellos y tocamos, luego vienen otros y
nos pagan mas, por que como les decia yo, a la gallina no hay que matarla
para sacarle todos los huevos, sino poco a poco'.

Por estas razones que da su director el costo de las presentaciones oscila

entre 150 mil y un millén de pesos.

! Entrevista a O. D., Santander de Quilichao, 2007
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En algunos casos al director no le gusta llevar musicos de algunas poblaciones

por que dice que no tienen buena presentacion personal.

Los musicos ademas de tocar en la papayera, tocan en otras agrupaciones
musicales y algunos de ellos tienen actividades econémicas relacionadas. A
continuacioén se presentan las actividades econémicas de cada integrante de la

agrupacion.

Tabla 6. Musicos con dedicacion exclusiva a la musica

Integrante Instrumento Conjuntos en que toca 6 Actividad
musical asociada

C. A clarinete Papayeras

M. N. trompeta Papayeras

Fuente: Paloma Palau

Tabla 7. Musicos que tienen actividades musicales y econdmicas adicionales

Integrante | Instrumento-actividad | Actividad musical Actividad
asociada adicional
O.D. saxofén alto y Papayeras manager | Arregla lamparas,
director de otros grupos relojeria
F. B. trompeta Juga- Musica Construccién en
tradicional Santa Rosa
F. redoblante Banda de Silvia Organiza todo
tipo de eventos
C.F. trombon Sin dato Sin dato
J. A bombo y platillos Sin dato trabaja en el
magisterio
R. M. bajo helicon Banda de Silvia, Agricultura 'y
Papayeras construccion

Fuente: Paloma Palau
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llustracién 9. Poblaciones donde se ha presentado la Papayera "Quilichao" en

el Valle
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Fuente: Basado en un mapa del Instituto Geografico Agustin Codazzi http://www.igac.gov.co
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llustracién 10. Poblaciones donde se ha presentado la papayera "Quilichao"
y donde viven sus integrantes
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En lo relacionado con grabaciones, los musicos de la Papayera “Quilichao’
asumen una posicién que contrasta con la habitual. Generalmente los musicos
aspiran a grabar su trabajo para tener mayor difusion: no es este el caso aqui.
Cuando se consultdé a los integrantes de la papayera si habian grabado o si
estaba entre sus planes, su director respondié que no le interesaba, pues si
ellos producian un trabajo discografico ya no los contratarian para tocar en las
adoraciones, pues las harian con la grabacion. A otros musicos si les
interesaria grabar, pero sélo para vender en el exterior por la razén que

comenta el director del grupo.

La papayera ha tenido ciertos inconvenientes con este asunto, hace tres afos
el sonidista que fue a Quinamayé los grabd en un minidisk sin avisarles,
después su grabacion llegd a manos de la junta organizadora de las
adoraciones en Quinamayd y ellos decidieron copiar muchos CDS y venderlos.
Asi sucedié y después de un tiempo el director de la papayera encontrd unas
personas que vendian su CD y le dijeron que ya habian vendido muchos. En un
principio los vendieron a veinte mil pesos y luego rebajaron el precio hasta
cinco mil pesos. Aunque los musicos se disgustaron, el director decidié no
demandar a la junta de Quinamayé para poder seguir yendo a tocar a las jugas
a esta poblacion. Los integrantes comentan que varios de esos CDs los

compraron personas que se iban a vivir a Estados Unidos, Espafna y Alemania.
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Ellos tienen claro que ha habido un abuso, pues en su criterio, son ellos y nadie
mas quienes deben manejar el asunto de la grabacion. Por esta razéon las
grabaciones que se hicieron en el trabajo de campo no se van a introducir en
este trabajo, ya que se hizo un compromiso con los musicos de usarlas sélo

para realizar esta investigacion.

En las adoraciones de este ano en Quinamayd, la junta grabé la presentacion
con autorizacién de los musicos, en la cual participaron una pareja de cantores
de Buenos Aires. Se establecié un acuerdo en que la Junta no debe vender
reproducciones de esta grabacion y se usarda sélo en la fecha de las
adoraciones.

Ese CD lo grabamos para la junta, pero si se llega a vender entonces
tienen que pagarnos a nosotros la grabacion y a los que cantan, asi se les
advirti6. Eso no se puede vender, por que es prohibido por derechos de
autor. ElI CD queda para la junta pero solamente para que lo pongan el dia
de la adoracién. Eso vale millones ese CD, por que la juga es primera vez
que se esta grabando’.

8.2.5 Contextos de ejecucion. Aunque la Papayera “Quilichao” interpreta su
musica en diferentes lugares, es posible proponer dos categorias de contextos
de ejecucion: estacionarios (no se desplazan) y en movimiento (caminan por
las calles). Los contextos estacionarios puede subdividirse en tres categorias
segun el nivel de acceso para el publico: indiscriminado, semidiscriminado y

discriminado.

En el contexto estacionario indiscriminado —el mas comun de ellos-, se puede

ubicar un toldo situado frente a un espacio al aire libre en donde se baila juga.

! Entrevista al Tubista R. M., Santander de Quilichao, 2007
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Los organizadores escogen un espacio al aire libre en donde la poblacién
pueda bailar. El lugar donde se hacen los musicos la mayoria de veces es un
toldo que se sitla frente al espacio al aire libre. En este contexto no hay
amplificacion, aunque la papayera suena fuerte, ya que es una cualidad de los
bronces y la percusién. La interaccién de la papayera con el publico es cercana
y su actitud es informal. Algunas de las veces los musicos cantan y bailan con
personas del publico en el espacio de la improvisacion del redoblante. La

mayor parte de la adoracion se celebra en este contexto.

Los musicos siempre tocan parados en semicirculo, el orden de los
instrumentos que a veces varia un poco es: redoblante, bombo con platillos,
trombdn, clarinete, trompeta, saxofén alto, bombardino y bajo helicon. En otros
espacios el orden cambia: la percusién se hace adelante, luego los vientos que
interpretan melodias principales, o sea, clarinete, trompeta y saxofén, y atras

se hacen el trombdn, el bombardino y la tuba.

El grupo hace descansos cada dos o tres temas. Entre mas avanza la noche
los mosaicos de temas se hacen mas largos. Se destaca el trompetista que es
quien hace cadenzas y da la entrada a los temas y finalizaciones. Debido a
estas caracteristicas el trompetista tiene mucha interaccion con el publico que
le pide alargar los temas y él juega creando la incertidumbre de si acabé el
tema o va a continuar. El publico le solicita los temas a él, pues sabe que es

quien decide el repertorio que se va a interpretar. El redoblantista también tiene
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mucho protagonismo en sus improvisaciones, a menudo la gente se para bailar

a su lado y él responde con mas virtuosismo.

Los de la region eso siempre se quedan como aterrados, del sabor que le
sale a uno para tocar la caja. A los musicos les gusta y yo no fallo. A la
gente le gusta, y se me paran al lado a bailarme y a mi me toca que hacer
cosas. Los musicos me dicen que para la juga de Quinamay6 no pueden
dejar de llevarme, que alla tengo que estar yo. Ellos tienen otro musico que
no lo llevan para alla, por que dicen que la gente es mas estricta y
necesitan musicos de mas calidad’.

Los anfitriones les brindan aguardiente a los musicos durante toda la noche.
Incluso a veces, le brindan también en medio de un tema, ellos paran, beben y
siguen tocando. A veces también brindan fresco, chicha y masato sin alcohol

para que los nifios puedan tomar.

llustracién 11. Espacio al aire libre para bailar juga

Foto: Carlos Gonzalez, 25 de febrero de 2007

! Entrevista a F., Silvia, 2007
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Otro contexto estacionario indiscriminado es la tarima en Quinamay6 (Valle).
Este es el contexto de ejecucion predilecto por los musicos. Segun ellos, ahi se
celebra la mejor adoracién del norte del Cauca y del sur del Valle del Cauca. Es
un evento abierto al publico y con una amplificacion que modifica bastante la
sonoridad real de la musica. Hay cierto nivel de formalidad, pues antes de
empezar con el repertorio, la papayera toca el himno nacional y hablan
personas importantes de la zona como el alcalde y los representantes de la
junta de Quinamayé. En la tarima hay luces y asisten medios de comunicacion
regionales para registrar el evento. En algunos momentos se suben a la tarima
cantoras y cantores a interpretar jugas con la papayera. Los anuncian con el
nombre de “los alegres de Quilichao” por que alguna vez un presentador los
llamé asi y en Quinamay6 los conocen por ese nombre. La asistencia del
publico es masiva, vienen personas de diferentes poblaciones del norte del

Cauca y del sur del Valle del Cauca.

En el contexto estacionario indiscriminado se desarrolla una amplia actividad
econdmica asociada a la celebracién. Rodeando la zona al aire libre, hay
cantidad de puestos ambulantes de fritanga y licor, y casetas para bailar que
tienen letreros que dicen salsoteca, cumbia, fuente de soda, entre otros. Estos
locales estan enseguida de la tarima y del lugar donde tocan los musicos. A
veces, en este espacio, hay discotecas ubicadas muy cerca. Estos lugares
ponen musica comercial a un volumen bastante alto que continda toda la

noche.
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En algunos de estos espacios donde las casetas estan muy cerca de la
papayera, se produce una mezcla de ambas musicas y las cantoras no se
escuchan. A pesar de que ellas solicitan a las casetas bajar el volumen de la

musica, este sigue igual.

Establecer una relaciéon causal entre estos negocios y las adoraciones es
complicado. Hay argumentos para pensar que la actividad comercial es
permanente. Sin embargo, otro argumento sobre el establecimiento temporal
de esta actividad comercial durante las adoraciones puede verse en Santander
de Quilichao. En este municipio unas vendedoras de fritanga dicen que van a

diferentes poblaciones cuando éstas celebran la fiesta de adoracion.

En otro extremo del espacio destinado para el baile, se encuentra el pesebre
donde las personas hacen una venia con una vuelta sobre su cuerpo al bailar
delante de él. Ademas hay unos juegos de apuestas que se llenan de nifos.
Antes de empezar la celebraciéon se queman unos cartuchos de pélvora, que
también se vuelven a quemar durante los recesos de la musica o las
recitaciones. Es comun que antes de empezar con el repertorio de la adoracién
toquen el himno nacional. El siguiente diagrama muestra la organizacién en el

espacio de este contexto.

Toldo en Pesebre

donde tocan Puesto de

los musicos fritanga y licor
Espacio al aire libre para bailar juga Caseta de

Caseta de baile

baile
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llustraciéon 12. Ventas de comida

Foto: Manuel Sevilla, 3 de Marzo de 2007

El contexto estacionario semidiscriminado, es la casa de algunas personas
importantes de la poblacién. Estas personas pueden ser organizadoras o
ancianas, amplias conocedoras de la tradicion de la adoracion, por lo tanto el
nivel de formalidad es un poco mayor, incluso, los musicos tocan el himno
nacional antes de empezar con el repertorio tradicional. El grupo se ubica en la
parte de afuera de la casa, en el antejardin, y toca sin amplificacion. En este
pequeno espacio, algunas personas bailan. Cualquier persona puede entrar a
este pequeno espacio pero no todas bailan en él. Al frente, en la calle, baila el
resto de la poblacién. En algunos casos se dicen recitaciones. El siguiente

diagrama presenta una muestra de la organizacion de este contexto.

Reja
/ Calle donde baila

el resto de la poblacion

importante los musicos

Casa de persona Antejardin donde tocan
Antejardin donde algunas

personas bailan
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llustracion 13. La casa de “la Fundadora”, en Quinamayo (Valle)

Foto: Manuel Sevilla, 17 de febrero 2007.

El contexto estacionario discriminado es aquel donde el transeunte debe
ingresar a un recinto para tener acceso a la musica. El Unico contexto
observado con estas caracteristicas fue la iglesia. Esto ocurre en Quinamayé
(Valle) antes de empezar la adoracién, este es un contexto publico y su nivel de
formalidad es mayor que el del contexto anterior. Durante la misa el grupo toca
algunos de los temas de musica catolica y, al final de ella, el cura da la
autorizacién de interpretar dos o tres jugas para iniciar la celebracién y anima a
los asistentes a bailar y a conservar sus tradiciones. Los musicos se ubican en
asientos a un lado de la iglesia y cuando tocan jugas se paran. Los asistentes
bailan en la iglesia cuando suena la juga. En éste lugar la amplificacién no es
necesaria, ya que por ser un espacio cerrado la papayera suena a un volumen

medio. El siguiente diagrama presenta la organizacion en la iglesia.

126



Altar

Asistentes y Asistentes y musicos
feligreses feligreses

[ 1

El contexto de los musicos en movimiento se da en una procesién, que se hace
en varias de las celebraciones. Esta procesién parte desde un lugar como el
gue se menciond anteriormente en el contexto estacionario semidiscriminado:
la casa de una persona importante en la poblacién o un cruce entre dos
caminos, en el caso de Santa Rosa, es en el punto llamado “la vuelta de los
musicos”. Este es un contexto publico, pues se pueden unir las personas que lo
deseen. Hay cierto nivel de formalidad ya que los diferentes momentos de la
procesion los organizan y dirigen unas mujeres encargadas de esto. La
procesion se dirige a otra casa de la region donde hay varias personas y nifios

disfrazados esperandolos. Este desfile se describira en la siguiente seccidn.

8.2.6 Actividades culturales asociadas. Una de las mas importantes
actividades de la adoracidon relacionadas directamente con la musica es el
baile. Esta actividad se desarrolla en todos los contextos estacionarios y
algunas veces en el contexto en movimiento. Por esto es primordial el espacio

al aire libre.
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El baile de juga se conforma de una o varias filas que van en la direccion que la
persona de adelante dirija. Generalmente empieza formando un circulo y luego
toma la forma de un “ocho”. En el baile de la juga participan personas de
diferentes condiciones sociales. Por lo general, los grupos de jovenes inventan

variaciones del paso normal que los demas imitan.

La juga esta siempre ligada a la accién fisica de bailar y toda la comunidad
participa de ella. Los viejos tienen un danzar mas pausado y elegante, y los
jovenes que van adelante en la fila de la juga, inventan pasos nuevos para que
los demas los sigan. Incluso hay poblaciones en las que las personas que no
saben bailar no pueden participar. Por esta razén no es concebible “un

concierto” de juga.

Una de las actividades que se desarrolla en el contexto estacionario
semidiscriminado son las recitaciones o loas. Estas consisten en versos
religiosos sobre la natividad del nifio Dios, y muchos de ellos son provenientes

del romancero espafiol del siglo XVIy XVII'.

El libro Fiestas de negros en el norte del Cauca: las adoraciones del Nifio Dios
Atencio y Castellanos?, brinda una interpretacién antropolégica y lingiiistica de
las adoraciones. A continuacién se transcriben algunas loas del estudio de

Atencio y Castellanos.

'ATENCIO BABILONIA, Jaime y CASTELLANOS Isabel. Fiestas de negros en el norte del
Cauca: las adoraciones del Nifio Dios. Cali, Universidad del Valle, 1982, p. 110.

2 |bid.
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“Ya retumban los clarines
Que sonaron en este dia
El nacimiento del nifio

A la celestial Maria

Id a Belén conducido

Por esta alumbrada luna

Y veréis en esa cueva

El hijo de Dios que ha nacido

La Virgen se fue a pasear
A una montafna oscura

Con el ruido de las perdices
Se le aceleré la mula™

En todos los contextos menos en el estacionario discriminado, se recitan loas.

La musica de las adoraciones, ademas, acompana las dramatizaciones que se
hacen de personajes biblicos durante el contexto en movimiento. En ella
participan niflos y adultos disfrazados que representan personajes de la
Navidad. El orden del desfile es el siguiente: dos adultos con disfraces de mula
y de buey, hechos con cajas; varias nifias y nifios se visten de primera
comunion, y representan a los padrinos. Ellos van tomados de la mano con
unos ninos que se disfrazan de la Virgen Maria 'y de San José. Luego vienen
varios nifos que cargan un altar en donde llevan una figura que representa al
nino Dios. Algunas veces hay nifios disfrazados de los reyes magos, angeles,

soldados, y también un nifio de indio.

Detras de ellos van unas seforas o0 jovenes que se visten con vestidos de
colores pastel y coronas de papel dorado, ellas son las capitanas. Otras

mujeres se visten con trajes folcléricos.

! Ibid. p. 67 — 68.
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llustracion 14. Procesion en Santa Rosa, Vereda de Caloto

Foto: Carlos Gonzalez, 25 de febrero de 2007

Puede que la procesion pare en varias casas y de ellas salgan mas personas
con los disfraces que se han descrito. En las paradas de la procesion, bailan
determinados personajes que tienen temas respectivos a ellos. Por ejemplo, los
soldados —y ninguna otra persona- baila El soldado o la bambara, imitando un
paso de marcha militar y posiciones de combate. También hay una juga que
bailan la mula y el buey. Esta juga suena después de las recitaciones, cuando
han finalizado de loar y dicen “que sea para bien”, y se conoce como la juga /a
adoracion de la mula y el buey o la juga de Los mamarones. Entre cada baile

se intercala con las recitaciones o loas.

De una de las casas durante la procesién salen varios pabellones con cintas de
colores que son sujetadas por las capitanas y las mujeres de traje de danzas u
otras personas que quieran integrarse sujetando las cintas. Durante la

procesion los vientos van adelante y la percusion atrds. Generalmente, los
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musicos visten uniforme de pantaldén de tela negro y camisa de manga larga
azul clara o blanca. En algunas veredas como Santa Rosa a la que pertenecen

varios musicos, el vestuario es mas informal y no usan uniforme.

Las calles principales conjuntas al espacio al aire libre para bailar a donde llega
la procesién, estan adornadas por unos arcos con cintas de colores amarradas

a ellos.

llustracién 15. Adoracién en Santa Rosa, Caloto

Foto: Carlos Gonzalez, 25 de febrero de 2007

La musica es religiosa y cumple la funcién de homenajear al nifno Dios y a los
personajes de la Navidad. Toda la fiesta gira en torno a la idea de adoracién
catdlica. Por esta razén la mayoria de las letras de los ritmos tradicionales son

de reverencia al nino Dios.
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La musica tradicional de la fiesta de adoracion, es para sus musicos un legado
de su comunidad afrodescendiente muy valioso que deben conservar. Tocar

ésta musica les llena de alegria y satisfaccion.

La juga es una musica que los profesores de musica a nivel nacional no
conocen, por que esa ha sido una tradicion de nuestra raza, de nuestros
primeros padres aqui en el Cauca que nos dejaron esa tradicion. Es decir,
es un folclor y no lo podemos dejar caer por que para nosotros es una
honra que nos hayan dejado una musica tan buena en honor al nino Dios,
y el baile, que hay que hacerlo con respeto’.

Otros de los musicos cuestionan la palabra “adorar”, por que dicen que segun
la iglesia catélica no se debe adorar, y prefieren decir “venerar”. En unas
comunidades habian decidido llamarle Los mamarones, que es una parte de la

presentacion en donde bailan la mula y el buey.

Varios de los musicos les ensefan juga a nifios y jovenes que quieren
aprender. Incluso, en unas poblaciones hay grupos conformados de nifios
como Los jugueritos de Quinamayo en el sur del Valle del Cauca. Los musicos
sefialan que la gente muchas veces no quiere seguir la tradicién sino
solamente divertirse, por este motivo le cambian la letra a los temas, ademas

por que se han olvidado.

Para los integrantes mestizos de otras poblaciones la fiesta de adoracion es
una tradicién que no conocian y que poco a poco han ido asimilando y ahora la
sienten como si fuera suya. Ademas de aprender a tocar los ritmos

tradicionales, uno de ellos esta aprendiendo a bailar juga y otro quiere

! Entrevista al Tubista R. M., Santander de Quilichao, 2007
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organizar una muestra de adoracion al nifio Dios en su municipio en donde no

es tradicional.

Yo quiero invitarlos a Miranda por que por acd no se ve eso. Por aca
celebran es la Virgen del Carmen. La idea es traer la papayera, y Don O.
me dijo que invitaramos los negritos de Buenos Aires, los que tocan
. . 1
violines'.

Los musicos dicen que hay otros tipos de adoraciones que también son a
personajes de la navidad, como la de los reyes magos. Pero no se han vuelto a

hacer por que son muy costosas, pues hay que asignar los papeles de la

dramatizacion, aprenderse las loas y mandar a hacer los disfraces.

Abordar los aspectos sociales en este estudio permite incorporar elementos
importantes para la comprension del fendmeno de las musicas tradicionales en
el norte del Cauca. Hay caracteristicas como género, edad y diferencias
fenotipicas que contintan siendo relevantes con respecto a los estudios de
Portes, Atencio y Castellanos, Ararat y Vélez entre otros estudios. La mayoria
de integrantes tienen cierto nivel de formacién musical y esto se articula con la
actividad musical que desarrollan en diversos conjuntos en los que interpretan
otros géneros musicales. Este aspecto esta ligado a otras actividades

econdémicas que realizan para su sustento.

! Entrevista al clarinetista C. A., Miranda, 2007
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9. CONCLUSIONES

Desde le afio 2006 se tuvo la idea de hacer una mirada etnomusicolégica a la
musica de las adoraciones teniendo en cuenta como referencia el estudio de
Portes sobre esta fiesta y ciertas inquietudes personales. El azar y la
metodologia llevaron a elegir trabajar con la Papayera “Quilichaoc” que
interpreta la musica de las adoraciones. Las conclusiones aqui presentes se

derivan del trabajo con esta agrupacion.

La Papayera “Quilichao” tiene una trayectoria de 29 afios aproximadamente.
Sus integrantes viven en poblaciones diferentes del norte del departamento del
Cauca. La actividad de la papayera tiene un campo de accion bastante amplio.

Ha tocado en diferentes municipios del Cauca y el Valle del Cauca.

9.1 MUSICALES

e Uno de los formatos de conjunto que actualmente toca musica instrumental
es el de papayera. Sus instrumentos son la trompeta, el trombén, el clarinete,
el redoblante y el bombo con platillos, el bajo helicbn -que a veces lo
reemplaza la tuba-, el bombardino y el saxofén alto. Exceptuando los dos
ultimos, los instrumentos contindan iguales respecto al estudio de Portes. El
trompetista es quien da las entradas y finales de los temas. También decide

el repertorio que se va a tocar y el orden de este.

134



e | os ritmos interpretados en las adoraciones del Nifio Dios son juga, arrullo,
torbellino y villancico. Los musicos entrevistados no mencionan el ritmo juga

de arrullo que es sefialado por Portes en su estudio.

e La forma de la juga no es estable. La estructura depende de la decisién de
los musicos a la hora de la presentacién. Esto varia de acuerdo a la
interaccién entre musicos y publico. Se ha introducido una seccién de
improvisacion del redoblante. Los ritmos de torbellino, arrullo y villancico si

tienen formas estables.

e La métrica y unidad metronémica de la juga y el torbellino son las mismas. La
métrica es 6/8 y la unidad metronémica es 120 la negra con puntillo. Los
arrullos tienen tres partes. La primera esta en 6/8 y las dos ultimas estan en
2/4. Su modo es mayor. El villancico se conforma de dos partes. La primera
esta en modo mayor en 6/8 y la segunda seccién esta en 2/4 y en la relativa

menor.

e En el repertorio se han dado cambios en la letra de los temas. Al parecer las
letras originales se han olvidado y la comunidad ha inventado nuevas letras
de temas cotidianos y picarescos para reemplazarlas. Se da el caso de
temas que en el estudio de Portes son catalogados en determinado ritmo, y

que los musicos entrevistados catalogan en otro ritmo.
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e La armonia es de subdominante, dominante y ténica. La textura es
homofénica y monofénica. Estos aspectos no han cambiado respecto a los

sefialados por Portes.

e Las tonalidades usadas en la actualidad en la musica de las adoraciones son
do mayor, la menor y algunas veces sol mayor. Como los instrumentos de la
papayera son transpositores, la sonoridad real de las tonalidades es si bemol
mayor, sol menor y fa mayor. Estas tonalidades son diferentes a las

registradas por Portes.

e El registro de la musica de las adoraciones es de una octava y una quinta. La
melodia presenta algunas variaciones respecto a las transcripciones de

Portes.

e La papayera maneja variedad de dinamicas que dirige el trompetista. Las

dinamicas estan apoyadas en las tensiones de cada pieza.

9.2 SOCIALES

e |Los integrantes de la papayera son hombres negros y mestizos. El rango de

edad va de 21 a 76 anos. Algunas veces patrticipan cantoras y cantores en

las presentaciones, con predominio de mujeres.
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e Aunque los vientistas de la papayera han aprendido a leer partitura en clases
particulares y manejan cierto nivel del lenguaje musical académico, la musica
tradicional de las adoraciones se aprende a tocar a oido con familiares o

musicos de la papayera que ya se saben un repertorio.

e Todos los musicos de la papayera tienen actividades econdémicas en otras
musicas. Algunos tocan en diferentes agrupaciones que interpretan gran
variedad de géneros musicales. Otros realizan otro tipo de trabajos manuales

(construccién y relojeria).

e Los musicos mestizos han propuesto innovaciones en la estructura y melodia
como improvisaciones y adornos propios de otras musicas. Algunas han sido

aceptadas.

e El punto de vista que tienen los integrantes de la papayera sobre la
grabacion de un trabajo discografico contradice la ldégica comun de los
musicos. A la papayera no le interesa grabar a no ser de que esta grabacién
sea para venderse en ambito nacional o internacional pero no en la region,
puesto que entonces no los contratarian mas para tocar y usarian la

grabacion para realizar las adoraciones.

e La papayera interpreta musica en dos tipos de contextos: estacionarios —
donde no se desplazan- y en movimiento —en la cual caminan por calles-.

Los contextos estacionarios pueden subdividirse en tres categorias de
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acuerdo al nivel de acceso para el publico. Discriminada, semidiscriminada e
indiscriminada. En la categoria discriminada el publico debe entran en un
recinto para escuchar la musica. En la semidiscriminada algunas personas
entran al recinto mientras que el resto escucha y baila la musica en la parte
de afuera. La categoria indiscriminada se da en un espacio abierto donde

todas las personas pueden apreciar la musica.

El baile es una actividad inseparable de la musica. Esta se desarrolla en
todos los contextos estacionarios, y algunas veces en el contexto en

movimiento.

Otra actividad caracteristica de las adoraciones son las recitaciones de loas
por personas adultas de la comunidad durante las adoraciones. Las loas van

intercaladas con temas musicales.

La representacién de personajes de la navidad es muy importante en las
adoraciones. Estas representaciones se dan durante procesiones en la
poblacion. Varios de los personajes tienen temas musicales exclusivos para

ellos.

La musica tradicional de las adoraciones tienen un importante valor religioso

y cultural para sus musicos. Por esta razon intentan cambiar o menos

posible los temas musicales.

138



e Los musicos mestizos de otras regiones han aprendido diversos aspectos
culturales de las adoraciones y se sienten motivados a mostrar esta tradicion

en sus poblaciones de origen, en donde no existe.
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10. SUGERENCIAS PARA FUTURAS INVESTIGACIONES

Esta investigacion permitié resolver algunos interrogantes sobre la musica de
las adoraciones. Pero como suele suceder en toda investigacion, este trabajo
plante6 nuevos interrogantes que podrian resolverse desde el ambito musical y

desde otras areas. A continuacién planteo algunos de ellos.

¢ Vimos casos en que un tema se designaba con cierto ritmo y en el trabajo de
Portes aparecia en otros rituales. Seria interesante investigar si el ritmo con
que se designa un tema se da de acuerdo al evento, investigando las

musicas de estos.

e Alrededor de las adoraciones se desarrollan varias actividades econémicas.
Aspectos como las ventas de comida y licor y las casetas de baile, son
puntos que pueden ser investigados desde otras disciplinas para tener una

mayor comprension del fenédmeno de las adoraciones.

e En la seccién de repertorio se expuso una lista de temas que toca la
Papayera “Quilichao”. Un punto por investigar es hacer una comparacién de
este repertorio con el existente en otros grupos que tocan en las

adoraciones.
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e En el marco contextual vimos que algunos investigadores sefalan que en la
regiébn noroccidental del Cauca existe un formato de cuerdas pulsadas y
frotadas con el que se tocan jugas. Este formato no ha sido muy investigado
y valdria la pena indagar sobre cuales son sus instrumentos, los ritmos que

interpreta y las poblaciones en las que se encuentra.

e La papayera “Quilichaoc” manifesté que no tenia un gran interés en la
grabacion de un trabajo discografico, puesto que celebrarian las jugas con la
grabacion y no los contratarian. Es importante indagar sobre los procesos de
grabacion y pirateria en otros lugares y otros grupos musicales del norte del

Cauca y sur del Valle del Cauca y la posicion frente a estas cuestiones.

e Los musicos e investigadores sefalaron que actualmente hay grupos de
ninos y jovenes aprendiendo mdusica tradicional de adoracion. Seria
interesante investigar cémo se dan los procesos de ensefianza y aprendizaje

musical en la regién.

e Los musicos de la Papayera “Quilichao” son intérpretes. Una pregunta que
queda abierta es averiguar si hay compositores de musica tradicional en el
norte del Cauca y Sur del Valle, cudles son sus procesos compositivos y
saber si introducen cambios en algunos de los aspectos musicales

establecidos.
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e E| formato de Papayera o de banda de vientos existe en otras poblaciones
del norte del Cauca y sur del Valle del Cauca. En la musica de las
adoraciones, seria relevante saber si los roles de cada instrumento son los

mismos, y si hay diferencias en los modos de interpretacion de las jugas.

e En la seccién de aspectos sociales se expusieron algunas de las actividades
culturales mas importantes que acompanan las jugas. Estas son el baile, las
loas y las representaciones de personajes de la Navidad. Una pregunta que
queda abierta es saber cuales son las caracteristicas de estas actividades en

otras poblaciones de la region.
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11. RECOMENDACIONES PARA EL PLAN DE ESTUDIOS DE MUSICA

e Creo que es importante que el énfasis de musicologia de la Universidad del
Valle profundice en los aspectos sociales de la musica. Esto se puede hacer
a través de una articulacién con otras disciplinas como la antropologia, la
economia y la sociologia. A la hora de abordar la parte social del fendbmeno

musical, senti que hizo falta elementos para la investigacion.

e Es importante para un profesional saber sobre la historia, técnicas,
postulados y desarrollo de la musicologia y sus ramas, tanto en el mundo
como en Colombia. Pienso que el énfasis de musicologia deberia dar al

estudiante una formacion sobre estos aspectos.

e Seria muy importante para la Escuela de Mdusica tener un centro de
documentacién. Aun no existe una buena bibliografia especializada en

musicologia.

e Seria muy valioso para la formacion de los estudiantes de musica acceder a
la musica tradicional y popular que se ha grabado en Colombia. Estos
archivos podrian organizarse en la Biblioteca Mario Carvajal o en la Fonoteca

de la Escuela de Musica.
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e Creo que para una sélida estructura del area de musicologia, hace falta
personal especializado que pueda brindar conocimientos desde su propia

experiencia en la investigacion musicologica.
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ANEXOS

Anexo 1. Formato de entrevista a actores sociales

UNIVERSIDAD DEL VALLE )
FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS - ESCUELA DE MUSICA
Proyecto: Musica de las fiestas de adoracion
Investigadora: Paloma Palau
2007

GUIA DE ENTREVISTA A ACTORES SOCIALES

CODIGO:

Fecha de realizacion:

Entrevistador:

Lugar de entrevista:

Duracién:

A. Identificacion del entrevistado

1. Nombre:
2. Género:
3. Fecha de nacimiento:
4. Lugar de nacimiento:

B. Aprendizaje - Instrumentos
. Formacion musical

. Hace cuanto tiempo lo interpreta

. Usted lee partitura? Donde aprendio?

5
6
7. Donde y como ha conseguido sus instrumentos
8
9. Podria mostrarme alguna?

1

0. Familiares musicos
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11.En el tiempo que lleva tocando ve cambios en la forma de tocar, o

instrumentos, o repertorio?

C. Repertorio Adoraciones

13. Cuales son los temas mas conocidos para el publico

14. Hay temas que tienen igual musica diferente letra? Sabe de eso?
15. Vi que repetian temas, por que?

16. Hay momentos para tocar temas en determinado momento de la

adoracion?

D. Ritmos y categorias

17. Categorias de musica (tradicional, popular, comercial...)

18. Que ritmos de musica tradicional tocan?
- Segun Heliana los ritmos que tocan son Villancicos, la bambara nueva
como ritmo?, Jugas, Bunde (cuando muere un nifo), la salve (cuando
muere un adulto) Jugas de arrullo y Arrullo
- En su primer cd “Jugas loas y romances del norte del Cauca y sur del
Valle” menciona los ritmos bambuco, pasillo y torbellino que son bailados
y son profanos y los cantos jugas, bunde del angelito, novenas con sus
rezos, y salves son religiosos
Juga:
- Juga de adoracién a San José, Maria y Nifio Dios
- Juga de Diversion que es dedicada a la naturaleza o a los actos
cotidianos?
- Juga de Bunde que es dedicada a un niflo muerto a lo padres y
padrinos.

19. En el primer CD no hace esta distincion a partir de que momento se entera

de esta clasificacion.

20. Ha escuchado que en algunas partes la llaman fuga ? Alguna razén?

21. La parte recitada. Diferencia entre romances y loas

22. Han hecho arreglos o cambios a los temas tradicionales?

23. Compositores
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E. Estado actual MNC
24. Que significa para usted tocar esta musica?ldentidad nortecaucana?
25. Conoce chicos que esten actualmente queriendo aprender a tocar esta

musica

F. Grabacion - proceso

26. Como fueron los procesos de grabacion?, Financiamiento, grabacién,
ensayos, contacto con los musicos

27. Alguna resistencia de los musicos

28. Después de la grabacién que pasé con los CDS?

29. La banda Adelmo Rusca toca todavia? De donde es? Leen partitura?
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Anexo 2. Formato de entrevista a musicos

UNIVERSIDAD DEL VALLE )
FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS - ESCUELA DE MUSICA
Proyecto: Musica de las fiestas de adoracion
Investigadora: Paloma Palau
2007

GUIA DE ENTREVISTA A MUSICOS

CODIGO:

Fecha de realizacion:

Entrevistador:

Lugar de entrevista:

Duracién:

A. Identificacion del entrevistado
12.Nombre:

13.Género:

14.Fecha de nacimiento:

15.Lugar de nacimiento:

B. Aprendizaje - Instrumentos

16. Formacion musical

17.Donde y como ha conseguido sus instrumentos

18.Usted lee partitura? Donde aprendi6?

19.Podria mostrarme alguna?

20. Familiares musicos

21.En el tiempo que lleva tocando ve cambios en la forma de tocar, o

instrumentos, o repertorio?

C. Actividades economicas relacionadas
12. Temporadas e ingreso (Util hacer tabla)
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13. Costo de presentaciones
14. ;Por qué habia mas musicos ese dia
15. Otros empleos

D. Repertorio Adoraciones

16. Temas mas conocidos para el publico
17. Vi que repetian temas

18. Tienen letra de los temas, se la saben?
19 Repertorio mas interpretado

20. Hay momentos para tocar temas en determinado momento de | adoracién?

E. Performance Adoraciones

21. Improvisacion del redoblante cémo es la forma cuando hay improvisacion

22. Entradas a los temas

23. Direccién de la musica

24. En que eventos prefiere tocar?

25. Sabe de personas, cantadoras o musicos que hayan dejado de tocar por
que han cambiado de religion?

26. Companeros mestizos, que significa para usted?- ;género?

F. Ritmos y categorias

27.Categorias de musica (tradicional, popular, comercial...)

28. Como han aprendido la musica tradicional

29. Ritmos de musica de adoracion

30. Segun Heliana los ritmos que tocan son Villancicos, la bambara nueva
como ritmo?, Jugas, Jugas de arrullo y Arrullo

31. Bunde (cuando muere un nifio), la salve (cuando muere un adulto)

32. Arreglos a los temas tradicionales

G. Estado actual MNC
33. Que significa para usted tocar esta musica?ldentidad nortecaucana?
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34. Conoce chicos que esten actualmente queriendo aprender a tocar esta
musica

35. Como es la experiencia con la cantante? De donde es ella?

36. Ha grabado antes o le interesa o le interesa grabar.
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Anexo 3. Formato de entrevista a integrantes de la Papayera

UNIVERSIDAD DEL VALLE )
FACULTAD DE ARTES INTEGRADAS - ESCUELA DE MUSICA
Proyecto: Musica de las fiestas de adoracion
Investigadora: Paloma Palau
2007

GUIA DE ENTREVISTA A INTEGRANTES DE GRUPO MUSICAL

CODIGO:

Fecha de realizacion:

Entrevistador:

Lugar de entrevista:

Duracién:

A. Identificacion del entrevistado
22.Nombre:

23.Género:

24.Fecha de nacimiento:

25.Lugar de nacimiento:

B. Aprendizaje - Instrumentos

26.Como han aprendido a tocar sus instrumentos

27.Hace cuanto tiempo lo interpreta?

28.Donde y como ha conseguido sus instrumentos

29.Usted lee partitura? Donde aprendi6?

30.Podria mostrarme alguna?

31. Familiares musicos.

32.En el tiempo que lleva tocando ve cambios en la forma de tocar, o

instrumentos, o repertorio?
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C. Grupo

12.
13.

Formacioén musical

Cuanto tiempo lleva conformado el grupo han cambiado los integrantes,

por?

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Cual es el nombre del grupo? A veces usan otros nombres?
Han interpretado otros géneros musicales? Cuales?
Nombres por instrumentos

Edades

¢, Cuanto tiempo llevan tocando?

Vivienda de los integrantes

Han compuesto temas?

D. Actividades economicas relacionadas

21.
22.
23.
24.
25.
26.

Temporadas e ingreso (Util hacer tabla)

¢, Cuanto les pagan?

¢, Cuando ensayan?

¢, Por qué habia mas musicos ese dia

¢, Los otros musicos tienen otros empleos?

¢, Donde naci6 cuantos arios tiene? Si nacio en otra ciudad por que llegé a

Stader?

E. Repertorio Adoraciones

27.
28.
29.
30.
31.

Cuales son los temas mas conocidos para el publico
Vi que repetian temas

Tienen letra de los temas, se la saben?

Cual es el repertorio mas interpretado?

Hay momentos para tocar temas en determinado momento de la

adoracion?

F. Performance Adoraciones

32.
33.

Improvisacién del redoblante. Forma

Entradas de los temas
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34. Siempre empieza la trompeta?
35. Y ustedes la siguen a ella?
36. Como hacen propaganda?
37. Finales de los temas
38. En que eventos prefiere tocar?
39. Sabe de personas, cantadoras o musicos que hayan dejado de tocar por
que han
cambiado de religion?

40. Companeros mestizos, que significa para usted?- ;género?

G. Ritmos y categorias

41. Categorias de musica (tradicional, popular, comercial...)
42. Como han aprendido la musica tradicional

43. Que ritmos de musica tradicional tocan?

Segun Heliana los ritmos que tocan son Villancicos, la bambara nueva
como ritmo?, Jugas, Bunde (cuando muere un nifio), la salve (cuando muere
un adulto) Jugas de arrullo y Arrullo
44. Como le llama, fuga o juga? Alguna razon?

45. Han hecho arreglos o cambios a los temas tradicionales?
46. Sabe quién han compuesto estos temas?

H. Estado actual MNC

47. Que significa para usted tocar esta musica?ldentidad nortecaucana?
48. Conoce chicos que esten actualmente queriendo aprender a tocar esta
musica

49. Como es la experiencia con la cantante? De donde es ella?

50. Ha grabado antes o le interesa o le interesa grabar.
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