CHILE COLOMBIA2.indd 5

Chile-Colombia:
didlogos sobre sus
trayectorias histdricas

Fernando Purcell y Ricardo Arias Trujillo
(edicion académica)

Universidad de los Andes
Facultad de Ciencias Sociales
Departamento de Historia

Pontificia Universidad Catdlica de Chile
Facultad de Historia, Geografia y Ciencia Politica
Instituto de Historia

21/08/14 10:18



Chile-Colombia : didlogos sobre sus trayectorias historicas / Fernando Purcell y Ricardo Arias Trujillo, edicion
académica -- Bogota : Universidad de los Andes, Facultad de Ciencias Sociales, Departamento de Historia,
Ediciones Uniandes ; Santiago de Chile : Pontificia Universidad Catélica de Chile, Facultad de Historia, Geografia
y Ciencia Politica, Instituto de Historia, 2014.

296 p.517 X 24 cm.

Otros autores: Rafael Sagredo Baeza, Sergio Mejia, Rendan Silva, Pablo Whipple, Claudia Leal, Claudio Rolle,
Camilo Quintero, Patricio Bernedo, Decsi Arévalo H., Alfredo Riquelme Segovia.

ISBN 978-958-774-022-6

1. Nacionalismo - Chile 2. Nacionalismo - Colombia 3. Identidad nacional - Chile 4. Identidad nacional —
Colombia 5. Crecimiento econémico - Chile 6. Crecimiento econémico - Colombia 7. Chile - Historiografia
8. Colombia - Historiografia I. Purcell, Fernando II. Arias Trujillo, José Ricardo III. Universidad de los Andes
(Colombia). Facultad de Ciencias Sociales. Departamento de Historia I'V. Pontificia Universidad Catdlica de
Chile. Facultad de Historia, Geografia y Ciencia Politica. Instituto de Historia.

CDD 980.033 SBUA

Primera edicion: agosto de 2014

© Ricardo Arias Trujillo y Fernando Purcell

© Universidad de los Andes, Facultad de Ciencias Sociales, Departamento de Historia

Ediciones Uniandes

Carrera 1.2 num. 19-27, edificio Aulas 6, piso 2
Bogota, D. C., Colombia

Teléfono: 3394949, ext. 2133
http://ediciones.uniandes.edu.co
infeduni@uniandes.edu.co

© Pontificia Universidad Catdlica de Chile

ISBN: 978-958-774-022-6
ISBN e-book: 978-958-774-023-3

Correccion de estilo: Manuel Romero
Diagramacion interior: Leonardo Cuéllar
Disefio de cubierta: Victor Gomez

Impresion:

Editorial Kimpres Ltda.
Calle 19 sur nim. 69C-17
Teléfono: 4136884
Bogotd, D. C., Colombia

Impreso en Colombia - Printed in Colombia

Todos los derechos reservados. Esta publicacion no puede ser reproducida ni en su todo ni en sus partes, ni registrada
en o transmitida por un sistema de recuperacién de informacion, en ninguna forma ni por ningtin medio, sea mecénico,
fotoquimico, electrénico, magnético, electro-dptico, por fotocopia o cualquier otro, sin el permiso previo por escrito

de la editorial.

CHILE COLOMBIA2.indd 6

21/08/14 10:18



Contenido

Introduccién 1
HISTORIOGRAFIA

1. CIENCIA E HISTORIA EN EL SIGLO XIX:
CHILE DELINEADO POR UN NATURALISTA - 11

Rafael Sagredo Baeza

2. HISTORIA Y MELANCOLfA: LA HISTORIA JENERAL DE CHILE
DE DIEGO BARROS ARANA Y EL OCASO DE UN PARADIGMA
CULTURAL AMERICANO (1881-1902) - 43

Sergio Mejia

3. “LA CONEXION CHILENA”: EL AVANCE Y LA MODERNIZACION
DE LOS ESTUDIOS HISTORICOS EN AMERICA
LATINA EN LOS ANOS 1960 - 69

Rendn Silva
IDENTIDAD, FORMACION DE LA NACION Y NACIONALISMO

4. “ESCUCHA LA VOZ SAGRADA DE LA RAZA”: CELEBRACIONES CIVICAS
E IDENTIDAD NACIONAL EN CHILE CENTRAL, 1900-1930 - 93

Pablo Whipple
5. MUSICA, RAZA Y REGION: EL CURRULAO DEL

PACIFICO SUR COLOMBIANO - 109
Claudia Leal

vii

CHILE COLOMBIA2.indd 7 21/08/14 10:18



Vlll CHILE-COLOMBIA: DIALOGOS SOBRE SUS TRAYECTORIAS HISTORICAS

. CARACOLES QUE NOS UNEN: PRESENCIA DE COLOMBIA EN

LA CULTURA Y MUSICA POPULAR MODERNIZANTE EN EL
CHILE DE LOS ANOS CINCUENTA Y SESENTA - 137

Claudio Rolle

7. CIENCIA, NACIONALISMO Y CONSTRUCCION

DE NACION EN COLOMBIA, 1920-1950 - 155
Camilo Quintero

ECONOMIA Y SOCIEDAD

. LOS COMPLEJOS INICIOS DE LA LEGISLACION E INSTITUCIONALIDAD

ANTIMONOPOLIOS EN CHILE, 1959-1973 - 177
Patricio Bernedo

. CRECIMIENTO ECONOMICO Y PROTECCION SOCIAL,

DOS PATRONES DIVERGENTES EN COLOMBIA. UNA MIRADA
A PARTIR DE LA ACCION GUBERNAMENTAL, 1930-1967 - 203

Decsi Arévalo H.

MODERNIDAD Y DESARROLLO

10. EL CUERPO DE PAZ Y EL DESAFIO DEL DESARROLLO

11.

12.

EN PERSPECTIVA TRANSNACIONAL:
CHILE Y COLOMBIA EN LA DECADA DE 1960 - 227

Fernando Purcell

EL PRIMER CONGRESO DEL PENSAMIENTO
CATOLICO COLOMBIANO (1959):

UN ESBOZO DE LA INTELECTUALIDAD CATOLICA
COLOMBIANA A MEDIADOS DEL SIGLO XX - 249

Ricardo Arias Trujillo

LA METAMORFOSIS: DE LA “ViA CHILENA AL
SOCIALISMO” AL “FASCISMO CHILENO” - 271

Alfredo Riquelme Segovia

Sobre los autores - 293

CHILE COLOMBIA2.indd 8

21/08/14 10:18



5
Musica, raza y region:
el currulao del Pacifico sur colombiano’

CrLAuUDIA LEAL

Suena la marimba y sus notas dulces invaden el espacio y producen una mezcla
de alegria y calma. No recuerdo cudndo la escuché por primera vez, pero mi
fascinacion por este instrumento hecho de madera de chonta y guadua si se re-
monta a un periodo preciso. Entre 1993 y 1997 visité muchas partes del Pacifico
colombiano. Fue una época de optimismo tras la promulgacion de la Ley 70 de
1993 que regula la titulacion de territorios colectivos para los pobladores negros
de los rios de esta region selvatica, que hasta ese momento vivian en tierras
baldias de la nacion. Fueron anos de descubrimiento y optimismo, motivados
por la nueva visién promulgada por la Constitucién de 1991 de los pobladores
negros de estos rios como grupo étnico y, por lo tanto, poseedor de una cultura
ancestral y valiosa. En alguno de mis viajes fui a la casa de la familia Torres en
Guapi, afamada por construir marimbas, en otro encontré una noche un grupo
de personas mayores que tocaba y bailaba currulao en el parque de Tumaco y en
otra oportunidad asisti a una fiesta con la colonia guapirefa en Cali. Compré
mi marimba (para verla, porque no sé tocar) y aios después me aseguré de que
una presidiera el baile en la fiesta de mi matrimonio. Asi, para mi, estudiar la
historia de esta musica, ademds de ser producto de una curiosidad intelectual
sobre la region y el lugar de lo negro en Colombia, es también resultado del em-
brujo que ejerce la marimba sobre algunos de nosotros.

Haciendo la investigacion para mi tesis doctoral me encontré con las quejas
persistentes en la prensa regional de finales del siglo x1x y principios del siglo
xx sobre los “bailes de marimba”.! Este hallazgo y el ejemplo del trabajo de Peter

Agradezco a Juan Sebastian Moreno y a Ménica Herndndez por la asistencia prestada en el
desarrollo de esta investigacion.

1 Claudia Leal, “Black Forests, The Colombian Pacific Lowlands”, tesis doctoral (Berkeley:
Departamento de Geografia, Universidad de California en Berkeley, 2004).

109
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110 CHILE-COLOMBIA: DIALOGOS SOBRE SUS TRAYECTORIAS HISTORICAS

Wade sobre la relacion entre musica, raza y nacion dieron pie para el desarrollo
de esta investigacion.” Con ella he querido tanto reconstruir la historia de esta
musica desde finales del siglo x1x hasta la década de 1970 como examinar las
formas en que ha sido valorada para entender el lugar cambiante que ha tenido
la region y lo negro en la nacién. Para ello tomo como referencia dos formas ra-
cializadas en que se ha imaginado la nacién colombiana. En el siglo x1x y hasta
bien entrado el siglo xx, las élites y los intelectuales favorecieron un ideal de na-
cién blanca en el que lo negro no encontraba facil acomodo. Desde mediados del
siglo xx tomo fuerza la idea de que Colombia es una naciéon mestiza, que puede
estar orgullosa de serlo. La valoracion positiva del mestizo facilit6 reconocer un
lugar alo negro, aunque subordinado, dentro de la mezcla nacional. La musica
de la mitad sur de la costa colombiana del Pacifico constituye una entrada pri-
vilegiada para indagar sobre ese cambio, dada la fuerte asociacién con lo negro
que tienen tanto la musica misma como su lugar de origen.

La costa pacifica es identificada como la region negra de Colombia. Segun el
censo del 2005, mas del 80% de sus habitantes se consideran afrodescendientes.
En contraste, en la costa Caribe del pais, también asociada histéricamente con
su poblacion afro, tan solo el 16% de la poblacion se identifica de esta manera.
El Pacifico es ademas reconocido por sus selvas y su pobreza, a pesar de haber
producido la mayoria del oro que export6 la Nueva Granada en el siglo xviir.
Durante la Colonia, el grueso de las ganancias generadas por la poblacion ne-
gra esclavizada que extraia el oro fueron acumuladas en la zona andina, muy
lejos de las minas. En el siglo x1x la region perdi6 suimportancia econémica, al
tiempo que los descendientes de esclavos construyeron una sociedad campesina
en medio de las selvas que cubren el calido litoral. En la mitad sur de la costa, y
hasta Esmeraldas en el Ecuador, la poblacion negra libre desarrollé una musica
propia con claros antecedentes africanos: la musica de marimba, que luego se
dio a conocer como currulao.

Pero esa musica no ha sido estatica. Las diferentes valoraciones han reflejado
cambios en su formato, en las maneras de difusion y en su publico. Hasta las
primeras décadas del siglo xx esta musica era puramente local y se tocaba para
amenizar bailes semanales u ocasiones especiales en los pueblos y caserios de
la costa. Su protagonista indiscutible era la marimba. El rechazo que hacia ella
sentian las élites locales blancas muestra la abierta negacion de esta expresion
cultural negra. Por el contario, la curiosidad que despert6 en varios viajeros
anticipd de manera timida la aceptacion de esta musica décadas después. Di-
cha aceptacion tomo fuerza a partir de mediados del siglo xx, al tiempo que la
idea de nacién mestiza ganaba fuerza y que esta musica se iba transformando.

2 Peter Wade, Music, Race, and Nation: Muisica Tropical in Colombia (Chicago: University of
Chicago Press, 2000).
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MUSICA, RAZA Y REGION: EL CURRULAO DEL PACIFICO SUR COLOMBIANO 111

El interés por el folclor, es decir, por encontrar en las manifestaciones cultura-
les del pueblo el alma nacional, llevé a que especialistas catalogaran la musica
de marimba como currulao de negros y la validaran como representante de la
costa pacifica en la nacién. Este interés también generd la creacion de grupos
folcléricos que transformaron estos bailes en espectaculos, al tiempo que las
fiestas amenizadas con marimba se fueron extinguiendo. La creacién de curru-
lao de orquesta, que dej6 de lado la marimba, profundizé la transformacién de
esta musica y le abrié espacio en otros escenarios. Y, por ultimo, una cancién
en particular, Mi Buenaventura, clasificada como currulao, pasé a ser parte
del cancionero nacional. Asi, los bailes de marimba de los pueblos de la costa,
interpretados como salvajes, dieron paso a la creacion del currulao del Pacifico
negro, estimado como parte integrante del folclor nacional.?

Musica salvaje

A finales del siglo x1x y principios del siglo xx los bailes de marimba eran pan de
cada dia en los pueblos y caserios de la costa pacifica sur. Asi nos lo dejan saber
los viajeros que escribieron sobre sus visitas, a quienes invariablemente llamé
la atencion este instrumento. Algunos mencionan que era muy comdn que en
las casas, sobre todo las “de alguna importancia”, hubiera una marimba y casi
todos la describen.* Una de las primeras y mejores descripciones (que ademas va
acompanada del grabado de la figura 1) es la de Lazaro M. Girén, quien en 1885
publicé en un periédico bogotano un articulo titulado justamente “La marimba™

Consiste ésta en una hilera, hasta de veinticuatro tubos de la gigantesca
graminea llamada guadua, de grosor y tamaio diferentes, y colocados
por orden de longitud, en sentido vertical. Estos tubos van cogidos
por un grueso caiamo y estan asegurados por dos listones sonoros de
madera. Tablillas de chonta durasy elésticas cubren los tubos, y son las
que, golpeadas con palosllamados tacos, que llevan al extremo bolitas de
caucho, hacen vibrar el aire dentro de las guaduas y producen la escala.?

3 Elarticulo de Camilo Quintero también alude a esa busqueda de lo “nacional”.

4 Bernardo Merizalde del Carmen, Estudio de la costa colombiana del Pacifico (Bogota: Imprenta
del Estado Mayor General, 1921), 153. Ver también Lazaro Girdén, “La marimba”, Papel Periédico
Ilustrado IV, 91 (mayo 15 de 1885), 305-308.
5 Girén, ibid., 305. Enfasis en el original.
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112 CHILE-COLOMBIA: DIALOGOS SOBRE SUS TRAYECTORIAS HISTORICAS

Figura 1. Tomada de Lazaro Girén, “La marimba”, Papel Periddico
Ilustrado, ano 1v, nim. 91 (15 de mayo de 1885), 305, Bogota.

La descripcion y el grabado de Girén podrian haber sido hechos hoy, pero
los bailes que realizaban los sabados por la noche los mineros de Barbacoas, y
que ocupan buena parte del articulo, son cosa del pasado. En ellos la marimba
estaba siempre acompanada de instrumentos de percusion: tambores (el bombo
y los cununos) y guasds (tubos de guadua cerrados en ambos extremos y llenos
de semillas). Antes de Girdn, en la década de 1860, el viajero francés Enrique
Onftroy de Thoron visité Tumaco y Bocagrande (pueblo ubicado muy cerca de
la frontera con Ecuador) y encontré una situacion similar. Aunque estuvo ape-
nas unos pocos dias, en ambos lugares tuvo que escuchar “el ruido nocturno
que producian los cantos, la danza y el bullicioso acompafiamiento de la [...]
marimba”® Periddicos locales, ademds de otros autores que estuvieron en la
costa a principios del siglo xx, coinciden en sefalar la presencia generalizada
de este instrumento y el caracter semanal de los bailes.” El padre Bernardo
Merizalde del Carmen, que trabajoé en la costa durante varios aflos, afiade que
duraban “dos o tres dias con sus correspondientes noches”® Ademds de servir
de diversion semanal, la marimba también se utilizaba en ocasiones especiales.
Rufino Gutiérrez asistio en Tumaco en el afio de 1893 a una fiesta de matrimonio

6 Enrique Onffroy de Thoron, América ecuatorial. Su historia pintoresca y politica, su geografia
y sus riquezas naturales, su estado presente y porvenir (Quito: Corporacion Editora Nacional,
1983), 94, énfasis en el original. Ibid., 107.

7 El Litoral Pacifico 135 (20 de septiembre de 1913); niim. 211 (4 de septiembre de 1915). Miguel
Triana, Por el sur de Colombia (Bogota: Biblioteca Popular de Cultura Colombiana, 1950 [1907]),
40; Merizalde, op. cit., 153.

8 Merizalde, idem.
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MUSICA, RAZA Y REGION: EL CURRULAO DEL PACIFICO SUR COLOMBIANO 113

de “dos negritos” amenizada con marimba y cununos.” Y una publicacion de
1921 menciona que “en ciertas fechas del ario se retinen en las casas principales,
y hacen bailes al son de la marimba”.*°

Las evidencias del uso de este instrumento se remontan al periodo colonial
tardio. Al parecer en 1734 un fraile franciscano recogié y quemo mas de treinta
marimbas en Barbacoas."' Pero poco sabemos sobre cémo la marimba, adap-
tada de su homologo africano, se hizo tan popular en la costa pacifica sur. Lo
que si sabemos, por la prensa tumaquena que tuvo un auge entre 1910 y 1915, es
el desprecio y fastidio que las fiestas animadas con marimba provocaban en la
élite blanca y letrada. Este rechazo estaba fuertemente asociado con la ideologia
de las élites latinoamericanas del momento. Desde la independencia, debido al
legado de la sociedad de castas colonial y al surgimiento del pensamiento racial
anclado en la ciencia, las élites vieron con preocupacion la composicion racial
de las jovenes republicas e imaginaron como solucion la formacién paulatina
de naciones blancas.” El intelectual y politico colombiano José Maria Samper
(1828-1888), por ejemplo, escribid en 1861 que el contacto entre blancos, indios,
mestizos, mulatos y zambos lleva, entre otras cosas, a “la constante fusién de esos
mismos grupos, mas o menos lenta pero infalible, y en todo caso feliz, porque la
observacion prueba que la raza blanca es la mas absorbente, la que predomina
por la inteligencia y las facultades morales”."?

9 Rufino Gutiérrez, “Noticias sobre Pasto ylas demas provincias del sur”, en Monografias, tomo
1 (Bogota: Imprenta Nacional, 1921), 142-143.

10 Paulo Emilio Escobar, Bahias de Mdlaga y Buenaventura, la costa colombiana del Pacifico,
1918-1920 (Bogot4: Imprenta Nacional, 1921), 114. Enfasis mio.

11 Carlos Miflana, “Afinacién de las marimbas en la costa Pacifica colombiana. Un ejemplo
de memoria intervdlica africana en Colombia”, en Juan Sebastidn Escobar Ochoa, Carolina
Santamaria Delgado y Manuel Sevilla Pefiuela (eds.), Miisicas y prdcticas sonoras en el Pacifico
afrocolombiano (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2007), 288. Ver también Fray Juan de
Santa Gertrudis, Maravillas de la naturaleza (Bogota: Biblioteca Popular de Cultura Colombiana,
1956), tomo 1, primera y segunda parte, vol. 28, 235-236.

12 Claudia Leal, “Usos del concepto de raza en Colombia”, en Claudia Mosquera Rosero-Labbé,
Agustin La6-Montes y César Rodriguez (eds.), Debates sobre ciudadania y politicas raciales en
las Américas negras (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, sede Bogota, CEs, Idcaran, sede
Medellin, Universidad de los Andes, 2010).

13 José Maria Samper, Ensayo sobre las revoluciones politicas y la condicion social de las re-
publicas colombianas (hispanoamericanas) (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 1969
[1861]), 100.
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114 CHILE-COLOMBIA: DIALOGOS SOBRE SUS TRAYECTORIAS HISTORICAS

Dentro de este contexto de ideal de nacion blanca, el bambuco (andino) se
perfilo, al menos en las mentes de los intelectuales del interior, como la musica
mas representativa del pueblo colombiano.'* El mismo José Maria Samper opi-
naba que el bambuco “[...] es el alma de nuestro pueblo hecha melodia”.'* Un
articulo publicado en 1879 en un periddico de Buenaventura, pequefio puerto
sobre el Pacifico, sugiere que tal idea no era solo un anhelo capitalino. Este ar-
ticulo hablaba del “bambuco nacional”, al que definia como “el baile cantado,
donde se hallan reunidos o compendiados los diversos caracteres de los hijos de
Colombia”.'® En la década de 1920 algunas grabaciones hechas por la industria
discografica delos Estados Unidos contribuyeron a identificar al bambuco como
simbolo nacional."” Aunque los colombianos tocaban y escuchaban musicas muy
variadas, a principios del siglo xx el bambuco (junto con el pasillo) dominaba la
escena musical de las dos principales ciudades colombianas, Bogotd y Medellin.
Asi, esta musica estaba asociada con las montafas andinas y su clima moderado,
que las élites consideraban adecuadas para su (supuesta) blanca contextura. En
este sentido Samper, nuevamente, afirmaba que “la raza europea, dominante
politicamente, mil veces superior en lo moral ¢ intelectual, [se aglomero] prin-
cipalmente en las altiplanicies y las regiones de clima templado”.'®

Mientras que el bambuco afianzaba su lugar privilegiado, el puerto de Tuma-
co, ubicado al sur de la costa pacifica colombiana, fue tomando visos de ciudad
y se destacd asi sobre los demas pueblos y caserios de la costa. Este cambio fue
resultado del auge de exportacion de semillas de tagua, unas semillas similares
al marfil y producidas por una palma muy abundante en las inmediaciones del
puerto, que eran utilizadas en Estados Unidos y Europa para hacer botones.
Tumaco pasd de tener cerca de 1200 habitantes en 1881 a 6000 en 1919, entre
quienes se destacaba una pequena élite local blanca dedicada al comercio. El
puerto paso a tener algunos edificios publicos imponentes, asi como escuelas y
un teatro, que eran el orgullo de la élite que aspiraba a alcanzar una vida urbana
civilizada. El florecimiento mas bien efimero de la prensa fue una manifestacién
mas de los cambios de esos afos."

14 Peter Wade, “Music, Blackness and National Identity. Three Moments in Colombian His-
tory”, Popular Music 1, 17 (1998), 1-19 y Wade, op. cit. (2000).

15 Wade, op. cit. (1998), 7, cita a José Ignacio Perdomo Escobar, Historia de la miisica en Colom-
bia (Bogota: Editorial ABC), 308, quien no incluye las referencias de dénde obtuvo esta y otras
citas similares.

16 El Correo de la Costa 7 (16 de marzo de 1879).

17 Wade, op. cit. (2000), 50-52.

18 Samper, op. cit., 68.

19 Claudia Leal, “Un puerto en la selva. Naturaleza y raza en la creacion de la ciudad de Tumaco,
1860-1940”, Historia Critica 30 (2005).
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MUSICA, RAZA Y REGION: EL CURRULAO DEL PACIFICO SUR COLOMBIANO 115

Los periddicos de Tumaco denotan las ansias de la élite letrada por lograr el es-
quivo progreso para su pequefio puerto, asi como su preocupacion por los obstacu-
los que encontraban en su camino. Ante sus ojos parte delos problemas radicaba en
las costumbres de la poblacion negra, en particular, los “bailes de marimba”. Todo
lo referente a esos bailes les molestaba. Dentro de la dicotomia entre civilizacion y
barbarie que estructuraba el pensamiento de aquella época, estas manifestaciones
populares eran consideradas salvajes y parte de un pasado que habia que dejar atras.
Un mortificado observador opinaba: “Ya es tiempo que Tumaco, poblacién que va
adquiriendo tintes de civilizacién y progreso, se despoje de esos antiguos habitos
coloniales. La marimba [es un] instrumento de los pueblos salvajes”*® Otros le
hacian eco al afirmar que “la bendita marimba [es un] resago de costumbres cuasi
salvajes” y denunciaban el “atraso que revelan esas diversiones”*' La letra de las
canciones y, en general, la forma de hablar en estas fiestas eran motivo de alarma
para los periodistas locales que se referian con horror a la “inmoralidad de los
versos” y alas “expresiones inadecuadas” que proferian los asistentes.”” Asociaban
la prostitucion —asi como la embriaguez y los “escandalos, rifias y pendencias de
todo género”— a las “salvajes francachelas con baile estrepitoso”.**

El padre Merizalde, aquel que recorrid la costa en su trabajo misionero, re-
sulto ser un critico aun mas duro. Describi6 al baile con las siguientes palabras:

Al son de [la marimba, la tambora y el cununo] se forman las mas sal-
vajes zambras. Al principio los bailes se hacen con cierto orden, pero
a medida que los negros van ingiriendo aguardiente, se convierten las
danzas en saltos desaforados; los cantos en gritos estridentes; la musica
en sonidos broncos y destemplados. No pocas veces los bailes terminan
en pufietazos, palos y cuchilladas.®*

Tal como lo muestra el padre Merizalde, la musica y el baile que tanto disgus-
taban alos pocos letrados asentados en la costa eran identificados como costum-
bres de negros. Los comentaristas tumaquefios hacian esta asociacion entre raza
y cultura de manera mds sutil. Uno de ellos escribié que “[...] la marimba [...] nos
hace recordar asi como si estuvieramos en alguno de los pueblos del Africa. Ese
eterno son, de un solo diapasén y un solo compas, esa monotonia de un canto

20 El Micrdfago 9 (27 de septiembre de 1913).
21 El Micréfago 1 (12 de julio de 1913); El Ariete 2 (9 de enero de 1915).

22 El Litoral Pacifico 33 (18 de septiembre de 1910); El Micrdfago 1 (12 de julio de 1913); El Litoral
Pacifico 135 (20 de septiembre de 1913).

23 El Litoral Pacifico 211 (4 de septiembre de 1915); El Micréfago 9 (27 de septiembre de 1913); El
Ariete 2 (9 de enero de 1915).

24 Merizalde, op. cit., 153. Enfasis mio.
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116 CHILE-COLOMBIA: DIALOGOS SOBRE SUS TRAYECTORIAS HISTORICAS

que semeja los ayes de una raza proscrita”?® Otro periodista llega a la siguiente
conclusion: “Cudnto vale la cultura, y no se diga que ella es agena de la raza”°

Dada la clara asociacion de esta musica con lo negro, sorprende ver que una
de las acuarelas producidas por la Comision Corografica que recorrio el pais
en la década de 1850 represente a un blanco descalzo tocando una marimba
(y a un negro observando; v. figura 2). Se trata de uno de los habitantes de las
playas del norte de Narifio, conocidos como culimochosy “reconocidos [...] por
ser los mejores intérpretes de la marimba”?” A pesar de que la acuarela es un
reconocimiento tacito de que grupos no negros también utilizan la marimba
(entre quienes estan los indigenas cayapa de Ecuador y los awa de Colombia), los
textos del comisionado Felipe Pérez se refieren a este instrumento para enfatizar
la vida disipada de los “ignorantes” e “indolentes” negros:

Es notable en estos habitantes del Cauca la escasez de necesidades, la
estrema ignorancia en que yacen, la uniformidad de su vida, que consis-
te en comer, aunque mal, beber licores fuertes, charlar incesantemente
i bailar al son de un tambor (que no falta en ninguna parte) i de una
especie de piano, llamado marimba, instrumento de propia invencién
[...]. El son que se produce es suave i armonioso, i deleita a los negros,
que juntan a él su tambor i lo agrio de sus moné6tonos cantares.”®

El rechazo a lo negro, y en particular a la musica de negros, no era asunto
solo de los tumaquenos; era un fendmeno mucho mas extendido y anclado en
la comun experiencia de la esclavitud y las ideologias que estuvieron permeadas
por ese fendmeno.”” En 1781 el obispo de Cartagena escribia que en los bun-
des, a los que asistian “indios, mestizos, mulatos, negros y zambos [...] todos

cantan versos lascivos, haciendo indecentes movimientos con sus cuerpos”.>®

25 El Micréfago 9 (27 de septiembre de 1913).

26 El Micréfago 1 (12 de julio de 1913). Enfasis mios.

27  Stella Rodriguez, “Libres y culimochos. Ritmo y convivencia en el Pacifico sur colombia-
no”, en Claudia Mosquera, Mauricio Pardo y Odile Hoffmann (eds.), Afrodescendientes de las
Américas. Trayectorias identitarias, 150 afios de la abolicion de la esclavitud en Colombia (Bogota:
Universidad Nacional de Colombia, Icanh, IDR, 1LSA, 2002), 318.

28  Felipe Pérez, Jeografia fisica i politica de los Estados Unidos de Colombia, vol.1, “Jeografia del
Distrito federal de los Estados de Panama i el Cauca” (Bogotd: Imprenta de la Nacion, 1862), 292.
29 Eduardo Restrepo, “Imégenes del ‘negro’ y nociones de raza en Colombia a principios del
siglo xx”, en Claudia Leal y Carl Langebaek (eds.), Historias de raza y naciéon en América Latina
(Bogota: Universidad de los Andes, 2010).

30 “Informe del obispo de Cartagena sobre el estado de la religion y la iglesia en los pueblos de
la Costa, 17817, reproducido en Gustavo Bell, Cartagena de Indias. De la Colonia a la Reptiblica
(Bogota: Fundacion Simoén y Lola Guberek, 1991), 157.
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Figura 2. Barbacoas, marimba, instrumento popular, acuarela de Manuel Maria
Paz, 1853. Laminas de la Comision Corografica, Biblioteca Nacional de Colombia.
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De manera similar, un comentarista bogotano escribia un siglo después que “los
negros ejecutan sin rubor ante sus parejas movimientos eréticos, saturados de
palabras obscenas”?' Atin en 1936 Daniel Zamudio, director de Bellas Artes, la
entidad encargada de promover la cultura en Colombia, en su disquisicion sobre
el folclor musical del pais se referia a la musica negra como “simiesca”** Tales
ideas generaron llamados para la supresion de estas practicas, como sucedio en
Buenaventura en 1879 cuando un periodista afirmé que el baile propio de “la
gente de color [...] debiera prohibirse por la policia”.*®

La élite civil y religiosa de Tumaco intent6 pasar del dicho al hecho; buscé
generar una politica de control y supresion de los bailes de marimba que, aunque
no fue exitosa, denota la fuerza de la ideologia que la inspiraba. Un periédico
tumaqueifio sugiere que a principios de siglo se impuso la obligacion de obtener
licencias para realizar bailes.** A juzgar por lo observado por Norman Whit-
ten en la costa ecuatoriana en la década de 1960, esta forma de regulacion hizo
carrera.” Sin embargo, para muchos esa medida no era suficiente. En 1913 un
periodista opinaba que “el Concejo deberia imponer fuertes gravamenes a esos
bailes, o el Sr. alcalde suprimirlos de una vez, como logré hacerlo algun tiempo
el sefior cura Fray Hilario Sdnchez”?® En efecto, varios sacerdotes emprendieron
una cruzada contra los bailes y sus protagonistas, las marimbas. Ya mencioné
como en el siglo xvIir un religioso quemoé cuanta marimba pudo en la zona de
Barbacoas. El padre Merizalde nos relata que quienes lo sucedieron continuaron
con la cruzada:

Cuando por acaso en un rio en que hay un baile aparece una canoa que
lleve a un misionero, cesan instantdneamente la musica y la griteria; y
si el Padre sube a la casa la encontrara perfectamente vacia, porque to-
dos los de la parranda se han arrojado por las ventanas y han huido al
monte. [...] ello prueba que los negros no ignoran lo que han trabajado
los sacerdotes para extirpar esas abominables orgias.>”

31 José Maria Cordovez Moure, Reminiscencias de Santa Fé y Bogotd (Madrid: Aguilar, 1957),
484.

32 Daniel Zamudio, “El folclore musical en Colombia” [1936], en Textos sobre miisica y folklore
vol. 1, Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia, 1942-66/1969-71, tomo 1 (Bogota: Insti-
tuto Colombiano de Cultura, 1978), 416.

33 El Correo dela Costa 7 (16 de marzo de 1879).

34 El Ariete 2 (9 de enero de 1915).

35 Norman Whitten, Black Frontiersmen. A South American Case (Nueva York: Schenkman
Publishing Company, 1974), 111.

36 El Micréfago 9 (27 de septiembre de 1913).

37 Merizalde, op. cit., 153.
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Merizalde también menciona al célebre sacerdote Manuel Maria Mera “que
merece recordarse por la campafia que hizo contra los salvajes bailes de los ne-
gros costefios”.*® Seguin Agier, el padre Mera estuvo en la regién a principios del
siglo xx y aun se le recuerda por obligar a la gente a tirar las marimbas al agua
por considerarlas instrumentos del diablo.””

Mientras que estas ideas entronizadas sobre el caracter salvaje e indecente
de los bailes negros motivaron a la élite tumaquefia a anhelar su eliminacién,
su identificacion con la cultura europea la llevo a promocionar musica con este
origen. Barbacoas fue pionera en la creacion de una escuela de musica en 1879 y
en los primeros intentos por formar bandas, ejemplo que Tumaco siguid a partir
de 1909. Las bandas estaban integradas por “artesanos” y tocaban sobre todo
valses y mazurcas los domingos y los dias de fiesta en el parque municipal. En
contraste con sus opiniones sobre los bailes de marimba, los periodistas locales
elogiaban estos conciertos.*

A diferencia de los letrados locales que buscaban cambiar las costumbres
musicales de sus vecinos negros, quienes estaban solo de paso mostraban in-
terés en ellas. Las descripciones que hacen algunos de los viajeros de los bailes
muestran que los consideraban practicas dignas de ser narradas para un pu-
blico que poco o nada sabia de esta costa. Giron fue mas alla: su escrito no es
un relato de viaje sino una disquisicién sobre la marimba. En él describe con
detalle este instrumento, asi como los que lo acompaiian, y la forma de tocarlos;
reflexiona sobre su origen y retrata el baile con respeto y hasta con admiracion.
Las descripciones de otros testigos foraneos también son favorables. Siguiendo
la buena impresion que le causo la poblacién negra del puerto, Triana se refiere
aun baile en el que todos toman parte —los musicos, “las negritas”, “las viejas”
y “los mozos”— dando la impresion de una fiesta familiar en lugar de una or-
gia desenfrenada.’ Gutiérrez, por su parte, quien se “col6” en el matrimonio
de los “dos negritos”, destaca la amabilidad de los anfitriones. Triana también
menciona la “placida voz de la marimba” y asi concuerda con Girén, para
quien “la armonia que produce [este instrumento] es sumamente agradable”.**
Sin embargo, estos autores no pueden evitar usar el marco de referencia de su
tiempo y asi catalogan —aunque de manera un tanto indirecta— esta musica
como parte de la barbarie. Para Gutiérrez, “la musica era acompaiiada con

38 1bid., 204.

39 Michel Agier, “El carnaval, el diablo y la marimba. Identidad y ritual en Tumaco”, en Michel
Agier, Manuela Alvarez, Odile Hoffmann y Eduardo Restrepo (eds.), Tumaco: haciendo ciudad
(Cali: Instituto Colombiano de Antropologia, IRD, Universidad del Valle, 1999), 205.

40 Leal, op. cit. (2004), 238-239.
41 Triana, op. cit., 40.
42 Gutiérrez, op. cit., 143.
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gritos destemplados, semisalvajes”, mientras que Girdn contrapone estos bailes
a otros “civilizados”.*?

La existencia de poblacién negra con sus propias costumbres resultaba in-
negable para losletrados colombianos de la época. Sin embargo, lo negro era de
dificilacomodo dentro de la ideologia de la nacién blanca que dominaba en esos
afios. Una estrategia para incluir alo negro utilizada por varios autores consistio
en ubicarlo en el pasado, como es el caso de las disquisiciones centradas en la
esclavitud, mas que en las realidades del momento. En Maria (1867), la novela
colombiana mds importante del siglo x1x, Jorge Isaacs retraté una sociedad en
la que los negros aparecen principalmente como esclavos laboriosos de una ha-
cienda. Tal como explica Nieto, al representarlos como los hijos juiciosos de una
gran familia, Isaacs les reconoci6 un lugar en la nacién, aunque subordinado ala
tutela dela clase blanca ilustrada.** Wade muestra otra estrategia similar cuando
relata como algunos autores opinaban que el bambuco —que como vimos era
considerado el ritmo nacional por excelencia— tenia raices africanas o negras
(aunque otros rechazaran esta idea).*®

Las opiniones sobre la musica de marimba aqui expuestas nos permiten exa-
minar la cuestion del lugar de lo negro dentro de la nacién desde otro angulo,
pues se trata de la cultura negra viva y no de una institucion del pasado o de una
manifestacion cultural considerada mezclada. La diferencia entre la posicion
de los forasteros y los observadores locales nos indica que el lugar de enuncia-
cién influye en las formas racializadas de concebir la nacién. Los “periodistas”
tumaquefios, ubicados en los margenes fisicos de Colombia y abrumados por
la inmediatez de la cultura negra, recurrieron al pasado pero de forma dife-
rente a las que acabamos de mencionar: interpretaron los bailes de marimba
como atavismos que era imperativo superar. Su rechazo a la musica negra fue
categdrico y sin matices, al punto de promover una politica explicita de aniqui-
lacién. Lo negro era considerado por ellos el gran obstaculo en los procesos de
construccion de una sociedad costera prospera. En contraposicion, los viajeros
nacionales, amparados bajo la distancia, tuvieron una actitud mucho mds to-
lerante. Los bailes negros les parecieron raros y llamativos, pero no pudieron
evitar asociarlos alo barbaro. La curiosidad que estos bailes despertaron en ellos
antecede el interés por el folclor que tomo6 fuerza después de la década de 1930
y que abrié un lugar definitivo, pero de cierta manera marginal, para lo negro
dentro del imaginario nacional.

43 Idem; Girdn, op. cit., 306-307. Enfasis mios.

44 Maria Camila Nieto, “Imégenes de negros y zambos en Maria y el Museo de Cuadros y
Costumbres”, en Maria Camila Nieto y Maria Riafio Padilla, Esclavos, negros libres y bogas en la
literatura del siglo x1x (Bogota: Ediciones Uniandes, 2011).

45 Wade, op. cit. (1998).
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Representacion regional en el mosaico folclorico nacional

Labusqueda y apreciacion del folclor, enmarcadas dentro del surgimiento de un
nacionalismo popular y mestizo, permitié que la musica del Pacifico sur se con-
solidara enla década de 1960 como representante de la cultura popular regional
en el mosaico nacional colombiano. Agentes culturaleslocales, estudiosos de la
musica nacional y muchos otros contribuyeron a transformar la musica de ma-
rimba y a dotarla de nuevos significados. Esta fue definida como género musical
diferenciado, asociado a una region, y pas6 poco a poco a ser interpretada para
un publico fuera del contexto de los bailes de marimba. Tal como lo expresd
un conocedor local, esta se convirtié en “musica de escenario”.*® Su asociaciéon
con lo negro persistio, a veces resaltada, pero en otros ambitos mas bien mi-
nimizada. Tres corrientes principales nutrieron este proceso: la definicion que
hicieron expertos folcloristas de un ritmo regional al que denominaron currulao,
el montaje de grupos folcloricos y la creacion de una musica de orquesta propia
del Pacifico colombiano. Todo este proceso ayudo a difundir esta mudsica mas
alla de los limites regionales y, en esa medida, a hacerla nacional.

La definicién del currulao como ritmo regional fue fundamental para que
hubiera una muisica del Pacifico que pudiera representar esta costa dentro de la
nacion. El papel principal en este proceso lo desempefiaron expertos folcloristas
que publicaron, inicialmente entre 1959 y 1970, textos especializados que coinci-
dian en sefialar el currulao como el ritmo negro caracteristico del Pacifico. Estos
folcloristas cristalizaron una tendencia iniciada décadas antes caracterizada por
buscar la esencia nacional en las expresiones culturales del pueblo. Tal como
lo explica Mufioz, las politicas culturales de la Republica Liberal (1930-1946)
hicieron del folclor el eje de un proyecto de Estado que buscaba definir la na-
cionalidad.” La Direccion Nacional de Bellas Artes anhelaba desarrollar una
verdadera musica nacional, paralo cual consideraba necesario elevar la musica
popular al nivel del arte (por ejemplo, introduciendo notacién musical) y evitar
su “contaminacion” con ritmos comerciales y extranjeros. Los proyectos para
compilar, estudiar y diseminar el folclor nacional estaban inspirados en una
nueva valoracion positiva de las masas y en el convencimiento de que en ellas
estaba el corazén de la nacion. Sin embargo, “el pueblo” era valorado sobre to-

46 Relato de Francisco Tenorio, en Paola Andrea Navia Casanova, “La musica tradicional de
San Andrés de Tumaco. Identidad, permanencia y cambio”, en Juan Sebastian Escobar Ochoa,
Carolina Santamaria Delgado y Manuel Sevilla Pefiuela (eds.), Milsicas y prdcticas sonoras en el
Pacifico afrocolombiano (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2007), 191.

47 Catalina Mufoz, “To Colombianize Colombia. Cultural Politics, Modernizarion, and
Nationalism in Colombia, 1930-1946”, tesis doctoral (Pennsylvania: Departamento de Historia,
University of Pennsylvania, 2009).
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do como un ideal, pues quienes lo componian producian un cierto disgusto y
eran considerados necesitados de tutela. Ademas, la insistencia en la pureza de
lo popular negaba influencias e intercambios que las musicas locales tenian con
sonidos de otras latitudes.

El transito del folclor como politica de Estado a ocupacion académica estuvo
marcado por la creacion en 1947 de la Revista Colombiana de Folclor por parte
del Instituto Etnolégico Nacional y por la conformacién en 1959 del Centro de
Estudios Folcloricos y Musicales del Conservatorio de la Universidad Nacio-
nal. El Centro respondi6 a la preocupacién por la inminente desaparicion o
alteracion de “sectores de la musica vernacula” considerados “los indices vivos
mas directos y reveladores de la idiosincrasia de los distintos nuicleos del pueblo
colombiano”*® Estas palabras de uno de los investigadores de la época recogen
dos de las caracteristicas del folclor sefialadas por el etnomusicélogo Carlos
Mifiana: la visién apocaliptica del choque de las culturas “tradicionales” con
los procesos modernizadores y su profunda relacién con proyectos nacionalis-
tas.*” Mifiana también destaca el énfasis de los estudios folcloricos en recolectar,
conservar y clasificar musicas e instrumentos, como si se tratara de piezas de
museo. El eje de esa clasificacion estaba dado por la definicién de ritmos propios
de cada region, como el currulao del Pacifico.

Al popularizar esta idea los folcloristas no simplemente descubrieron ese
ritmo regional, sino que de hecho lo ayudaron a crear. Previamente la palabra
currulao solo se usaba de manera esporadica para designar la musica del Paci-
fico sur o uno de sus bailes. Una nota de 1879 en un periédico de Buenaventura
titulada justamente “Currulao”, se refiere al baile de “la gente de color” para el
que se que se utilizaba un tambor, pero curiosamente sin acompafiamiento de
marimba.’® En Tumaco, una de las respuestas a la Encuesta Folcldrica Nacio-
nal de 1942 dice que al baile de marimba también se le conoce como currulao.™
Sin embargo, las otras respuestas no mencionan la palabra y, como vimos, las
fuentes de anos anteriores centradas en Tumaco y Barbacoas tampoco hablan de
currulaos. Cuando en 1885 y 1921 Gir6én y Merizalde aludieron a varios tipos de
baile ejecutados al ritmo de la marimba, no mencionaron el currulao, pero un
grupo de Buenaventura que viajé a Bogotd en 1938 si incluyo currulaos entre las
musicas que tocd.> Parece que el término currulao servia més como referente de

48 Andrés Pardo Tovar, “Experiencias de una excursion folclérica”, Revista Colombiana de
Folclor 2, 4 (1960), 129.

49 Carlos Minana, “Entre el folklore y la etnomusicologia. Sesenta afios de estudio sobre la
musica popular tradicional en Colombia”, A Contratiempo 11 (2000).

so ElCorreo dela Costa7 (16 de marzo de 1879).
51 Encuesta Folcldrica Nacional, respuesta de Maria Inés Eraso, Tumaco (10 de agosto de 1942), 6.
52 El Tiempo, Bogota (19 de agosto de 1938).
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musica y baile de negros, como en la descripciéon que hizo José Maria Samper de
“una ardiente sesion de currulao” de los “bogas [del Magdalena] y sus familias
semisalvajes”>* También en Antioquia y Cartagena a finales del siglo xviir y
principios del x1x se hablaba de currulao de negros>* Asi, el uso del término para
denominar la musica de marimba mantuvo esa fuerte herencia de asociacion
con fiestas de negros, historicamente ligada sobre todo con el Caribe.”

El proceso de definicion del ritmo tom¢ varios afios. Aunque ya en 1945 el
libro Historia de la miisica en Colombia (1963) hablaba de “musica de la costa
colombiana del Pacifico”, que se toca con “marimbas, sonajas y cununus” y cuyo
origen identificaba como claramente africano, no lo denomina currulao.*® Un
afo antes la popular revista Cromos habia publicado un articulo bajo el titu-
lo “Currulao” dedicado a los bailes y fiestas de negros de la costa colombiana
del Pacifico desde Buenaventura hasta Tumaco.”” Pero su valoracion negativa
estaba lejos de ubicarlos como parte del alma del pueblo colombiano. El autor
consideraba el baile “orgidstico” y mencionaba despectivamente que la musica
era ejecutada por nifos, porque los instrumentos —la marimba y los tambo-
res— eran de una simplicidad elemental*® Y afadia que: “Alejados [los negros]
de toda influencia civilizadora, desconectados espiritual y fisicamente del resto
del pais, padecen su designado destierro, y la expresion de toda esa nostalgia
de siglos es este ruido infernal, ese ritmo urgido, loco, con que parecen pedir su
aniquilamiento”.” El autor concluye que esa musica puramente negra no puede
ser considerada colombiana:

Ninguno de los bailes negreros del Litoral ha sufrido las variaciones
propias del mestizaje que adquirieron otros bailes hibridos como la
Cumbia [...]. Los negros africanos trasplantados al litoral Pacifico [...]
son auténticamente africanos, por cuanto no se mezclan con el blanco

53 José Maria Samper, “De Honda a Cartagena” [1858], en Museo de Cuadros y Costumbres
(Bogota: Banco Popular, 1966), énfasis en el original, disponible en http://www.banrepcultural.
org/blaavirtual/literatura/cuac/cuac3ga.htm.

54 Harry C. Davidson, Diccionario folklérico de Colombia. Misica, instrumentos y danzas
(Bogota: Banco de la Republica, 1970), tomo 11, 152-153.

55 Ver Gustavo Santos, “De la musica en Colombia” [1916], en Textos sobre miisica y folklore, vol.
1, Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia, 1942-66/1969-71, tomo 1 (Bogota: Instituto
Colombiano de Cultura, 1978), 296.

56 Perdomo, op. cit., 281.

57 Julio Abadia, “El currulao, baile tipico del litoral colombiano”, Cromos 1427 (20 de mayo
de1944).

58 Ibid., 10.

59 Ibid., 11. Enfasis mio.
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[...] nicon elindio [...]. Por tanto, no podemos decir que el “Currulao”
sea un baile colombiano, sino en cuanto a su ubicacion geografica.®

Quince aflos después el tono de dos articulos igualmente titulados “El curru-
lao”, pero publicados en revistas especializadas, es completamente diferente. Sus
autores eran estudiosos que, como otros miembros de su generacion, viajaron
por el pais y registraron las costumbres del pueblo inspirados por su interés en
el folclor nacional. El primero de ellos es el ilustre sacerdote y botanico Enrique
Pérez Arbeldez, quien en la Revista Colombiana de Folclor relata un baile que
presenci6 en Buenaventura. Con tono de admiracion y respeto, el botanico hecho
etnodlogo describe el lugar, la gente, los instrumentos y el baile. Y termina de ma-
nera diciente con una reflexion en que raza y nacion se funden y se contraponen
a “las orgias” extranjeras: “Y yo pensaba en lo poco que sabemos de esas oscuras
amalgamas raciales que forman la psicologia intima de nuestro pueblo. La clave
de la unidad patria esta perdida en aquellas aguas turbias; no en esas orgias de
bailes absurdos importados, producto de una pseudo civilizacion enfermiza”.®*

Pero a diferencia de quienes lo suceden, para Pérez Arbelaez el currulao mas
que un baile regional es la expresion, presente en “muchas partes de Colombia”
delas “comunidades negras mas o menos cohesionadas, aisladas de otras y ape-
gadas a sus tradiciones”.®> El folclorista Guillermo Abadia Morales, en cambio,
en el Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia define el currulao como
el “folclore de la Costa de Pacifico [...], manifestacion antropologica que corres-
ponde a los nicleos raciales negros”.*?

A partir de 1967 varios escritos sobre folclor nacional, mas que todo libros,
catapultan el currulao como la musica y el baile negro de la costa Pacifica. En
un articulo de 1967 sobre los bailes folcloricos de Colombia y publicado en la
revista Ethnomusicology, la coredgrafa Delia Zapata Olivella habla de las danzas
colombianas por regiones. La seccion sobre la costa Pacifica estd dedicada casi
por completo al currulao.®* En su libro Compendio general de folklore colom-
biano, publicado por primera vez en 1970, Guillermo Abadia Morales incluye
el currulao entre las musicas mulata y negra y como la tonada-base del litoral

60 Ibid., 10.

61 Enrique Pérez Arbeldez, “El currulao”, Revista Colombiana de Folclor, 1, 3 (1959), 100.

62 Ibid., 97.

63 Guillermo Abadia Morales, “El currulao” [1962], en Textos sobre miisica y folklore, vol. 1,
Boletin de la Radiodifusora Nacional de Colombia, 1942-66/1969-71, tomo 1 (Bogota: Instituto
Colombiano de Cultura, 1978), 383. Enfasis mio.

64 Delia Zapata Olivella, “An Introduction to the Folk Dances of Colombia”, Ethnomusicology
11,1, (1967), 94.
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pacifico, ademads de reflexionar sobre los instrumentos.®® Y Javier Ocampo
Lépez en El folclor y los bailes tipicos colombianos afirma categéricamente que:
“El aire folclorico mas destacado del litoral Pacifico, es sin lugar a dudas EL
CURRULAO”.’® Estos libros, reeditados varias veces y ampliamente difundidos,
han desempefado un papel clave en popularizar la idea de que el Pacifico tiene
una musica con nombre propio, claramente negra y tocada con un instrumento
caracteristico llamado marimba.

Los folcloristas, asi como los grupos folcloricos regionales que surgieron de
manera paralela, se nutrieron de la tradicion de los bailes de marimba que atin
estaba viva por esos afos, pero que desaparecio hacia la década de 1970. Las
respuestas a la Encuesta Folclérica Nacional de 1942 denotan su vigor, como lo
muestra la siguiente cita:

El género de musica que se cultiva con mayor frecuencia [...] por parte
dela gente humilde [es] el bambuco, la juga, el tapacoré que no son sino
aires tristes, lentos y sentimentales, acompaiiados por un conjunto de
instrumentos sumamente tipicos, tales como: la marimba, los tambores,
los bombos, los cununos, los guasaes y las guacharacas.®’

Pero la evidencia mas completa la suministré el antropélogo Norman Whit-
ten, quien en la década de 1960 visitd varias veces San Lorenzo (Ecuador) y
algunas partes del litoral colombiano y dio cuenta de los “currulaos o bailes de
marimba”. Segiin este autor, en esa época en cada pueblo de mas de doscientos
habitantes habia una casa de marimba donde se realizaban currulaos los sabados
en lanoche. Estos duraban hasta el amanecer, pero a veces hasta dos o tres dias,
y terminaban cuando los musicos estaban exhaustos y no podian continuar.
Whitten describe con gran detalle los instrumentos y sobre todo la fiesta, asi
como los preparativos y los bailes. También cuenta que tanto en Buenaventura
como en Esmeraldas se hacian currulaos en los barrios periféricos habitados por
poblacién negra asi como en las zonas céntricas (v. figura 3).°®

65 Guillermo Abadia Morales, Compendio general de folklore colombiano (Bogota: Instituto
Colombiano de Cultura, 1983), 200, 211, 312.

66 Javier Ocampo Lopez, El folclor y los bailes tipicos colombianos (Bogotd: Biblioteca de Es-
critores Caldenses, 1981), 196. Ver también Davidson, op. cit., tomo 1, 62.

67 Encuesta Folclorica Nacional, respuesta de Francisco Arizala Tumaco (30 de julio de 1942), 3.
68 Whiten, op. cit., cap. V.
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Figura 3. Grupo de marimba. Copyright © 1965 by Norman E. Whitten, Jr. All
Rights Reserved. Published by permission of the author and copyright holder.

Fue en estos bailes donde los creadores y miembros de los primeros grupos
folcloricos aprendieron este arte. Aunque en buena medida su interés era re-
plicarlos, al cambiarlos de contexto transformaron no solo los bailes mismos
sino sobre todo y de manera radical su significado. La presentacion en 1938 de
un “grupo” de Buenaventura en Bogota en el contexto del concurso de murgas
tipicas organizado por el Ministerio de Cultura es un antecedente interesante.®
En lugar de la habitual fiesta semanal con su légica local, la presentacion de los
musicos de uno de los bailaderos de marimba mas famosos de Buenaventura
en la lejana capital de la Republica, fue considerada un espectaculo extrafio y
representativo del “soleado litoral del Pacifico”. El periddico El Espectador, que
considero “raros” los bailes presentados, asi como los instrumentos utilizados,
destaco la participacion de la “murga negra™ “veintiun representantes legitimos
de la raza negra [...] hicieron su presentacion en el Teatro Colén y nadie puede
dudar que el suceso constituyo un éxito rotundo, por la tipicidad innegable de

los personajes y la originalidad de los nimeros que ejecutaron”.”°

69 Muioz, op. cit., 166-169.
70 “Lamurga negra”, El Espectador (19 de agosto de 1938), énfasis mios.
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Contrario a la “murga negra”, los grupos folcléricos se constituyeron como
tales en un esfuerzo consciente por poner en escena bailes considerados tipicos.
Al igual que los folcloristas, los creadores de estos grupos estaban interesados
en las manifestaciones autdctonas del pueblo; pero a diferencia de ellos habian
crecido habituados al sonido apacible de la marimba. Ademas, su forma de
comunicacion no era la palabra escrita sino la musica en vivo y el movimiento
del cuerpo en el escenario. Pero en tltimas su papel era también interpretar
y traducir una manifestacién cultural para nuevos publicos. Este proceso de
traduccion comenzdé en Buenaventura, lugar donde nacid, hacia 1950, el primer
grupo de esta indole del que se tiene noticia.

Eso no es casualidad: Buenaventura cobré importancia al reemplazar a Ba-
rranquilla en 1935 como principal puerto exportador del pais. Ademads, a mediados
de siglo, este puerto, ubicado en la mitad de la costa pacifica colombiana y enla
parte mds angosta del litoral, se afianzé también como eje regional, a través por
ejemplo de su lugar como centro de la industria maderera y como polo de mi-
gracion de todo el litoral. Ese papel articulador fue facilitado por tener la mejor
comunicacion con el interior de toda la costa, a través del Ferrocarril del Pacifico
y dela carretera, que lo conectaron con Cali en 1915 y 1946 respectivamente. Asi,
en la década de 1950 este puerto de 35.000 habitantes comenzaba a aglutinar a
una region selvatica habitada por cerca de 300.000 personas concentradas en
mas de un 80% en las zonas rurales.”!

Alli se conocieron los dos fundadores de Acuarelas del Pacifico, ambos pro-
venientes de otras partes de la region. Birenbaum Quintero, quien ha recons-
truido la historia de los grupos folcloricos del Pacifico, nos cuenta que Teéfilo
Potes, director del grupo, nacié en 1917 en uno de los rios al sur de Buenaven-
tura, estudié en Cali, y después de instalarse en el puerto viajé ampliamente
por la costa a causa de sus trabajos. Mercedes Montaiio, bailarina y coredgrafa,
nacid en 1912 cerca de Tumaco, se crio en este puerto y vivié en Guapi antes de
migrar a Buenaventura. Hacia 1960 Montafio formé su propio grupo, Danzas
Folcléricas del Pacifico, que por muchos afos tuvo sede en Bogota. Potes tuvo
un segundo grupo en la década de 1960 que recibié patrocinio de la empresa
mas importante de Buenaventura, Puertos de Colombia, y con el que hizo giras
por el pais. Ambos conjuntos bailaban musica tanto de la costa sur (es decir,
de marimba) como del norte (es decir, del Chocd), con lo que podian preciarse
de ser verdaderos representantes de todo el Pacifico. Ademas, los grupos de la
famosa Delia Zapata Olivella, bailarina y coredgrafa del Caribe que a partir
de la década de 1960 se dedicé a divulgar danzas negras, también incluyeron
muestras del Pacifico en su repertorio. Los bailes, ahora convertidos en folclor,

71 Departamento Administrativo Nacional de Estadistica, Monografia del municipio de Bue-
naventura (Bogota: DANE, 1982), 17.
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tuvieron en las escuelas de la region otro importante medio de difusion. Desde
la segunda mitad de la década de 1950 algunos profesores comenzaron a incluir
danzas locales en sus clases.”

La legitimidad de los grupos folcloricos radicaba en su supuesta capacidad
de tomar una practica cotidiana del pueblo y llevarla al escenario sin alterar su
esencia. Asi, los ineludibles cambios derivados del nuevo contexto y de la ne-
cesidad de hacer los bailes mas atractivos no le restaban en teoria autenticidad.
Como dice Birenbaum, dicha transformacién también le conferia legitimidad
a la musica y los bailes mismos, pues al convertirlos “en folclor regional se les
estaba interpretando como musica, danza y cultura mas que como simple ruido,
contorsiones sexualizadas, y falta de cultura””?

La creacion y fortalecimiento de estos grupos es paralela a la pérdida de im-
portancia de los bailes de marimba. Francisco Tenorio, creador de uno de los
grupos tumaquefios, asi lo recuerda:

Cuando yo era un nifio, en todo lugar se escuchaba el baile de marimba,
habia como cinco lugares de baile de marimba en Tumaco y en todas
las veredas habia un bailadero de marimba. Con el transcurrir del
tiempo entro la musica de guitarra, y entonces el baile de marimba fue
perdiendo su fuerza, y se quedo en tres lugares, en La Cueva del Sapo,
[en] La Pista, [y en] Los Colorados. Ya lleg6 la musica grabada, y con
[ella] ya se perdi6 la marimba [...]. Entonces los viejos se van juntando
y forman un grupo llamado Perla del Pacifico. Luego Francisco [quien
habla], preocupado porque se estaba perdiendo, dijo, “hay que hacer un
grupo de jévenes que trabajen mas la marimba, el baile de alli”. Empe-
cé a formar un grupo con la gente [...], ese grupo tuvo como maestro a
Crispulo Ramos (gran marimbero de Tumaco).”

El surgimiento del folclor nacional y regional, que inspird la formacién de
estos grupos, debe enmarcarse dentro de una nueva forma de ver el mestizaje
que tomo forma hacia mediados del siglo xx. Ya no se trataba solamente de una
valoracion positiva del proceso de mestizaje (entendido como blanqueamien-
to) sino de exaltar la expresion viva de esa mezcla. En este cambio Colombia
siguio los pasos de otras sociedades de la region, como México y Brasil, donde

72 Michael Birenbaum Quintero, “The Musical Making of Race and Place in Colombia’s Black
Pacific”, tesis doctoral (New York: Departamento de Musica, New York University, 2009), 220-237.
73 Ibid., 224, traducciéon mia.

74 Relato de Francisco Tenorio (2007) en Navia, op. cit., 191.

CHILE COLOMBIA2.indd 128 21/08/14 10:18



MUSICA, RAZA Y REGION: EL CURRULAO DEL PACIFICO SUR COLOMBIANO 129

tal transformacion fue mas temprana y tuvo mayor arraigo.”> El complejo pro-
ceso mediante el cual se pasé a considerar al pueblo mestizo como sintesis y
representante de la nacion se puede apreciar en la emergencia de nuevos ritmos
nacionales. El porro y la cumbia —originales de la costa Caribe, una region
que era considerada atrasada— conquistaron el interior del pais y llegaron a
representar a Colombia en el exterior. Esta musica alegre estaba asociada conla
poblacion de ascendencia negra e indigena propia del Caribe.”®

Tal como lo relata Wade, ese cambio comenz¢ a finales de los afios treinta
cuando orquestas costefias que tocaban la musica bailable de moda —cubana,
argentina y mexicana— empezaron a integrar a sus repertorios musicas de la
region.”” A mediados de los cuarenta la clientela de los clubes de élite de la ca-
pital del pais ya empezaba a escuchar en vivo la llamada muisica costesia. En la
década de 1950 esta se habia convertido en la musica colombiana mas popular.
Su surgimiento y aceptacion fueron posibles gracias a un proceso de moderni-
zacion que implico tanto innovaciones en el formato de presentacion musical
como en las formas de difusion. La creacion de orquestas, la grabacion de dis-
cos y las emisiones radiales fueron elementos necesarios en el transito musical
hacia la nacién mestiza. A este respecto el caso colombiano evoca lo sucedido
en otros paises latinoamericanos como Brasil y Cuba con la samba y el son.”®
En Colombia el cambio tuvo como epicentro el puerto de Barranquilla, donde
la influencia de las musicas en boga era notoria.

En el Pacifico colombiano un proceso de modernizacién musical similar par-
ti6 en dos la historia de la musica en la regién y contribuy6 de manera decisiva
a convertir un fenémeno local en una manifestacion considerada la contribu-
cién regional a la musica nacional. El epicentro de ese cambio fue nuevamente
Buenaventura, que por su condicién de principal puerto del pais estaba en una
posicion privilegiada para recibir la musica de moda. Esa posicion se fortalecié
con la creacidn de la Flota Mercante Grancolombiana en 1946. Ya no se trataba
solamente de marineros extranjeros que en unas pocas noches de rumba com-
partian sus musicas favoritas, sino del regreso de marineros locales, conocidos

75 Marilyn Grace Miller, Rise and Fall of the Cosmic Race. The Cult of Mestizaje in Latin America
(Austin: University of Texas Press, 2004), José Itzigsohn y Matthias vom Hau, “Unfinished Im-
magined Communities. States, Social Movements and Nationalism in Latin America”, Theory
and Society 35 (2006).

76 Wade, op. cit. (2000).

77 Idem.

78 Hermano Vianna, The Mystery of Samba, Popular Music and National Identity in Brazil
(Chapel Hill: The University of North Carolina Press, 1999 [1995]); Brian McCann, Hello, Hello
Brazil, Popular Music in the Making of Modern Brazil (Durham: Duke University Press, 2004);
Robin Moore, Nationalizing Blackness, Afrocubanismo and Artistic Revolution in Havana, 1920-
1940 (Pittsburgh: University of Pittsburgh Press, 1998).
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como vaporinos, que trafan los éxitos mas recientes y los distribufan entre los
lugares de diversion del puerto y también de Cali. Durante la década de los cin-
cuenta los barcos de la Flota Mercante atracaban en Cuba, donde los marineros
podian disfrutar de las ultimas producciones de Beny Moré y la Sonora Matan-
cera para luego darlas a conocer a sus amigos en Buenaventura. Los vaporinos
también crearon sus propias colecciones de musica, aunque limitados por los
altos costos de los fondgrafos. Asi, para la década de 1960 la musica mas escu-
chada en el puerto era la caribefia, tanto de Colombia como el son cubano y la
plena y la bomba de Puerto Rico.”’

En ese contexto de furor por la musica caribena popularizada por orquestas
nacionales y extranjeras, surgi6 Peregoyo y su Combo Vacana, grupo recorda-
do por haber dado “a conocer a Colombia y al mundo el ritmo del currulao”.®*
Enrique Urbano Tenorio, Peregoyo, nacié en Buenaventura en 1917 y se gané la
vida como profesor de musica y caligrafia del primer colegio que tuvo el puerto.
Comenz0 su carrera musical como integrante de las dos bandas que se forma-
ron alli en la década de 1940. Esta experiencia le sirvid para aprender notacién
musical mientras tocaba pasillos, valses, marchas y bambucos. Con la ayuda de
esos conocimientos cre6 dos grupos, en 1948 y 1950, que tocaban principalmente
musica del Caribe, antes de formar, en 1962, aquel que le dio su lugar en la histo-
ria. Junto a estos grupos se formaron unas siete orquestas mas. El Combo Vacana
se distinguid entre todos ellos por sus grabaciones con Discos Fuentes de Me-
dellin: un sencillo y cinco long plays producidos entre 1965 y 1972 (v. figura 4).*'

Aunque por lo menos la mitad de las canciones que grabd el Combo Vaca-
nd eran ritmos caribefos, fue la musica regional la que llamo la atencién de la
disquera y la que ha hecho que este grupo sea recordado. Desde su creacion, el
Combo fue concebido como una agrupacion regional. Su nombre, Vacand, vie-
ne de Valle, Cauca y Narifio, los departamentos que componen el Pacifico sur,
de donde provenian los musicos. Buenaventura era, como vimos, la ciudad que
reunia gente de todo el litoral; pero no solo del sur, sino también del Chocé. De
hecho, el Combo Vacana también tuvo entre sus integrantes a un chocoano y
ademas grabo ritmos chocoanos. Aunque Peregoyo creci6 escuchando musica
de marimba propia del sur, cuando creé el Combo Vacand, Buenaventura ya
tenfa su primera chirimia, el conjunto de instrumentos de viento y percusion

79 José A. Cuevas, Historia de la muisica del Pacifico, Peregoyo y su combo vacand (Cali: Centro
de Estudios Historicos y Sociales. Fundaciéon Colonia Bonaverense, 2007); Medardo Arias Sa-
tizdbal, “Se prohibe escuchar ‘salsa y control’. When Salsa Arrived in Buenaventura, Colombia”,
en Lise Waxer (ed.), Situating Salsa. Global Markets and Local Meanings in Latin Popular Music
(Nueva York: Routledge, 2002).

80 Cuevas, op. cit., introduccion (sin paginar).

81 Ibid.
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200504

LA CAMALIONA - CIEN AROS
CANTANDOLE A MI MORENA
LOS PANAMERICANOS
ASI ES QUE'S - MI PEREGOYD
EL ZAPO - SALSA PA'TI
DE PARRANDA - OFELIA

Masaico:
Palabras de Dios - La Pluma
La Palma de Chontadure
La Vaca Loca

Mi Buenaventura

Figura 4. De Parranda, LP de Peregoyo y su Combo Vacand (1968), Discos Fuentes.

tipico del Chocd. Peregoyo y su Combo Vacana representan bien ese punto
de encuentro de las musicas del Chocd y el Pacifico sur (y del Caribe), que era
Buenaventura. Y la disquera asi lo entendié: promocioné el primer long play
del grupo (1966) como “representacion del folclor del Pacifico colombiano”*
Segtn Cuevas, Discos Fuentes realizé una segunda grabacion al afo siguiente
porque queria “musica tipica”. Tanto asi que cuando produjo el primer sencillo
del grupo la disquera les dijo a los musicos que no podian grabar con la guita-
rra porque no era un instrumento folclérico. Entonces el director artistico le

dijo al guitarrista: “Tienes que hacer sonar esa guitarra como una marimba”.*

82 Ver carétula del disco. Enfasis mio.
83 Cuevas, op. cit., 86.
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Y asi fue, Peregoyo se convirtio en el nodo de la mayor transformacion hasta el
momento de ese “folclor” o “musica tipica”.

El grupo abandoné la marimba, nada mas y nada menos que el instrumento
insigne del Pacifico sur, y convirtié el currulao en musica comercial de orques-
ta que incluye instrumentos tan poco autdctonos como la guitarra eléctrica.
Ademas utilizé saxofén, trompetas, bajo e instrumentos de percusion caracte-
risticos de las orquestas caribefas: bateria, bongd, timbales y tumbadora. Ese
formato moderno permitié que los “currulaos” ingresaran a espacios donde
estaban vedados o eran desconocidos. Mezclado entre los sones, aparecieron y
muy lentamente llegaron a ser aceptados en los lugares de diversion de la élite
de Buenaventura. Cuenta uno de los musicos que toc6 con Peregoyo que una
noche en el elegante Hotel Estacion de Buenaventura a finales de la década de
1940 él empez6 a cantar un currulao y Peregoyo le dijo “;Carajo, me vas allenar
esto de currulao? Y tuve que parar y continuar cantando porros y boleros”. El
autor explica, “a la gente que asistia al Hotel Estacion poco le gustaba el curru-
lao, era baile de negros”.**

Como muestra la anécdota comentada arriba, la modernizacién del currulao
que ejemplifica Peregoyo atenuo la fuerte asociacion negra de esta musica. Las
caratulas de los dos primeros Lp del Combo Vacana asilo demuestran. En la pri-
mera aparecen las piernas de dos mujeres no negras y una serie de instrumentos
que incluyen un saxofén, una tumbadora y unas maracas. Sin embargo, de los
instrumentos utilizados en el Pacifico logré colarse el bombo. Y en el segundo
disco, titulado Buenaventura, se aprecia un yate con una mujer rubia recostada.
En las cardatulas de los restantes tres discos salen los miembros del grupo con
trajes que en ningtin momento intentan parecer tipicos del Pacifico sino propios
de orquestas modernas o del Caribe (v. figura 4). La fisonomia de los musicos de-
nota el tipo de poblacién que predominaba, y sigue predominando, en la costa.*®

La fuerte transformacion musical que ejemplifica Peregoyo fue fruto de un
didlogo de largo aliento con musicas de otras latitudes que claramente precedié
a los vaporinos que atracaban en La Habana, y no simplemente un rescate del
folclor regional. Como vimos en la seccion anterior, medio siglo antes de que
Peregoyo creara sus primeros grupos, se formaron en Tumaco y Barbacoas ban-
das municipales para tocar musica europea en espacios publicos. El formato de
banda y sus instrumentos no se limitaban a esos dos pueblos grandes. El padre
Merizalde, el mismo que a principios del siglo xx se quejaba de los bailes de ma-
rimba, informaba que: “Cuando el misionero visita un rio y hace las fiestas [....]
lo reciben con banda compuesta de varios tambores, algunas flautas y chirimias,

84 Ibid., 74.
85 1Ibid., 100,102,104 y 106.
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y aun hemos visto hasta un violin con cuerdas de pita [...]. A los instrumentos
dichos debe anadirse en las fiestas solemnes un acorde6n”.*

Enla década de 1940, cuando se crearon en Buenaventura las dos bandas de
las que hizo parte Peregoyo, en Tumaco habia otra, ademas de una orquesta in-
tegrada por jovenes que tocaban violines, guitarras, bandolas, flautas, cornetin y
saxo, y que en su mayoria sabian leer el pentagrama. Alli también habia conjun-
tos de guitarra. Y la gente mds pudiente, al igual que en la década de 1910, bailaba
ritmos “modernos” o “extranjeros”, como rumbas, valses, pasillos y foxtrots.*”

Entremezclados con musicas caribenas e influenciados por otras de muy
variado origen, los sonidos del Pacifico interpretados por Peregoyo llegaron a
los hogares y sitios de rumba de otras ciudades de Colombia e incluso de otros
paises.®® Sin embargo, el currulao de orquesta fue poco difundido fuera de la
region. El Combo Vacana no realizé giras ni tuvo quién lo sucediera cuando
se desintegré poco después de su ultima grabacion.* Pero en el puerto, y pro-
bablemente en otras partes de la costa, si tuvo un impacto duradero. Por una
parte, el Combo fue solo una entre varias orquestas locales, que ademas realiz6
sus grabaciones después de ser bien reconocido localmente. Por otra, al Combo
y sus contemporaneos los siguieron otros grupos que no lograron alcanzar un
publico nacional. A mediados de la década de 1990 encontré en la emisora del
puerto discos de acetato de Los Reyes del Currulao, Lillyan Rosero y Chencho
Trompeta. Las emisoras Radio Andagoya y Radio Buenaventura seguramente
se encargaron de difundir la musica de estos artistas, sobre todo desde finales de
la década de 1960 cuando los radios dejaron de ser objetos de lujo en el litoral.*°

Muchos de estos grupos seguramente han tocado Mi Buenaventura, una
cancion que el Combo Vacana ayudé a difundir, y que en las décadas de 1960 y
1970 se popularizo en todo el pais. Esta cancion ha cumplido el principal papel
de representar al Pacifico y al currulao en la nacién. Su nombre parece reconocer
el papel del puerto en darle unidad a la region y facilitar la creacion del currulao.
Mi Buenaventura fue compuesta en 1931 por Petronio Alvarez, maquinista del
ferrocarril del Pacifico, y grabada por primera vez en 1952 por Tito Cortés, un

86 Merizalde, op. cit., 154-155.

87 Asilo registran varias respuestas realizadas en Tumaco a la Encuesta Folclérica Nacional
por Arizala, op. cit.; Clemencia Morcillo, Clementina Aguas y Dilia Flor del Valle, “Folklore le-
vantado por las profesoras de la Escuela Urbana de Nifias n.° 2”, Tumaco (11 de agosto de 1942),
9;y Eraso, op. cit., 7.

88 Ofelia Peldez y Luis Felipe Jaramillo, Colombia musical. Una historia... Una empresa (Me-
dellin: Discos Fuentes, 1996), 55.

89 Cuevas, op. cit., 108; Lucas Silva “Peregoyo y su combo Vacana” cuadernillo del cp EIl Rey
del Currulao, Peregoyo y su Combo Vacand (2004).

90 Birenbaum, op. cit.,166; Norman Whitten, Class, Kinship and Power in an Ecuadorian Town.
The Negroes of San Lorenzo (Stanford: Stanford University Press, 1965), 79.
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cantante de boleros, cuando ya era bien conocida en el puerto.” Peregoyo grabo
la cancién primero con Leonor Gonzélez Mina, una famosa cantante conoci-
da como la Negra Grande de Colombia, en una edicién privada para una firma
azucarera en 1963. Luego la incluy6 en su segundo LP (1966) y, seguin Cuevas,
fue su mas grande éxito.””

Mi Buenaventura ha aparecido en una variedad de discos tocada en los mas
diversos formatos. En la Biblioteca Luis Angel Arango, principal biblioteca publi-
ca de Colombia, hay mas de diez discos, grabados entre 1961y 1989, que incluyen
esta cancion. Varios de ellos —como Album de ritmos colombianos vol. 2 (Shell,
1961), Aires de mi tierra (Sonolux, 1977), Carmiria Gallo canta a Colombia (Orbe,
1981), Joyas de la muisica colombiana (Sonolux, 1984) y Las cien canciones mds
bellas de Colombia (Sonolux, 1988)— son compilaciones de musica colombiana.
En la mayoria delos casos aparece el nombre de su compositor y cuando se define
el ritmo, invariablemente dice currulao. La asociacion regional de esta cancién
es obvia dado su nombre, asi como sucede con jAy mi llanura! para el caso de
los Llanos orientales. Entre sus formatos hay versiones de orquesta como la de
Peregoyo, otras donde predomina la voz del cantante y hay varias instrumentales
que van desde musica de banda hasta versiones muy estilizadas. Las sucesivas
grabaciones ayudaron a difundir esta melodia, pero en la mayoria de casos su
asociacion con lo negro practicamente desaparece. De esta forma, una cancion
transformada una y otra vez, nacida en la época de los bailes de marimba, pero
independiente de ellos, fue incorporada a la herencia cultural colombiana como
representante del folclor del Pacifico en el mosaico musical colombiano.

Conclusiones

Hacia mediados del siglo xx la musica del Pacifico sur comenzé un profundo
proceso de transformacion que conllevd su reconocimiento como parte de las
manifestaciones culturales colombianas. Mientras los bailes de marimba que
durante décadas predominaron en todos los poblados de la Costa pacifica sur
fueron perdiendo importancia y terminaron por desaparecer, surgieron grupos
de danzas folcloricas y orquestas inspiradas en los sonidos de la marimba. De
fiestas que generaban cohesion entre los habitantes de la costa, esta musica se
convirtié en un espectaculo de escenario cuya legitimidad —paradéjicamente—

91 Juana Francisca Alvarez Arboleda, Vida y obra de un compositor. El maquinista trovador,
Petronio Alvarez, “El Cuco” (Sin lugar de publicacion: Ministerio de Educacion Nacional, Alcaldia
Municipal de Buenaventura y Divisiéon de Asuntos para las Comunidades Negras, s. f.), 54-57;
Abadia, op. cit. (1944), 55; Abadia, op. cit. (1978), 386.

92 Cuevas, op. cit., 62.
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se deriva de su aducida autenticidad. En este proceso, y con el aval de expertos
folcloristas, se consolidé la idea de que el Pacifico (sur) tiene un ritmo tipico
denominado currulao, que es propio de la poblacion negra.

Alo largo de esta historia no solo se definid el ritmo musical, sino la region
misma. En un principio el caracter eminentemente local de la musica no servia
como asidero para formar una idea de region. Mas alla de la costa no habia una
musica que pudiera representar esta parte del pais y contribuyera a generar una
idea de unidad regional. Y al menos en Tumaco la musica separaba a una po-
blaciéon negra mayoritaria que bailaba al son de la marimba de una élite blanca
avergonzada de la cultura negra. Después de mediados del siglo xx, surgi6 el
currulao como ritmo regional y asi contribuy6 a crear la idea del Pacifico colom-
biano como una de las regiones constitutivas de Colombia. En los textos de los
folcloristas, la asociacion del currulao con la regién y con lo negro es igualmente
fuerte. Pero dicha asociacién es mds sutil en la musica de orquesta, es decir, de
parte de quienes desde la costa misma producen los mas innovadores sonidos
costefios. La marimba, que remite a Africa, desaparece y es reemplazada por el
formato de orquesta, que es visto como universal. Asi, de lo negro como anatema,
aunque también como objeto de curiosidad, se pasa a lo negro como elemento
constitutivo de la nacién, pero también como factor que puede desdibujarse en
el proceso de difusion del folclor regional.

Viva como estd, la musica del Pacifico sur ha continuado transforméndose
yasimismo lo han hecho sus significados. En las tltimas dos décadas, laidea de
la nacién multicultural ha convivido con la idea de la naciéon mestiza. El multi-
culturalismo en Colombia esta anclado, al igual que en otros paises de América
Latina, en el reconocimiento de la importancia de las culturas indigenas vivas
en definir quiénes somos. Este reconocimiento abrio el camino para que se le
asignara un lugar similar, como grupo cultural diferenciado, a los campesinos
negros de la costa Pacifica. En este contexto la musica de la Costa pacifica ha sido
recuperada como parte del alma multicultural de la nacién. Este giro ha sido
evidente en la creacion de festivales que celebran y difunden esta musica, en el
reconocimiento oficial de la musica de marimba como patrimonio inmaterial
de la nacidn y en la creacién de musica fusion inspirada en el currulao que ha
llegado incluso a ganar un premio Grammy. Los formatos en los que se toca esta
musica varian desde aquellos que buscan recuperar las formas mas tradicionales
hasta aquellos que favorecen mezclas consideradas de vanguardia, pero siempre
con los elementos considerados autéctonos como ancla. Es decir, hay un énfasis
fuerte en la tradicion. Con el giro multicultural, la musica sigue representando la
region, y el reconocimiento y la reivindicacion de su cardcter negro es explicito
por parte de los musicos mismos y motivo de orgullo. Pero esa es otra historia.
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