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«Nacer es morir para el mas alla, morir
es nacer el mas alla». Eros y Thanatos

en los ritos flinebres del Pacifico colombiano*
Paola Andrea Cano Molina
Pontificia Universidad Javeriana Cali

Las tradiciones de las comunidades afrodescendientes del Pacifico colom-
biano se componen de elementos culturales triétnicos entre lo indigena, lo
europeo y lo africano, que son expresados a través de diferentes manifestaciones
rituales, centrales para dar sentido y trascendencia a la memoria, la identidad
y la defensa de su cultura. Este articulo indaga la relacién existente entre la
vida y la muerte, entre Eros y Thanatos, en los ritos fiinebres tradicionales y
las funciones que representan esos rituales para organizar la existencia de las
comunidades afrodescendientes. Esto en tanto que se identifica, a partir de
los lazos de cohesién social y de los vinculos de comunicacién espiritual, que
las comunidades han logrado resignificar y transformar las herencias de esas
etnias para desarrollar su propio sistema espiritual afropacifico.

1 Este articulo es derivado del trabajo de investigacién que desarrollé para mi tesis de Maestria
en Historia de la Universidad del Valle, Cali, enire los afios 2008 y 2013, Fue presentado como
disertacidn en el marco del Seminario Hispano—Argentino en la Universidad de Alicante, Espafia,
en noviembre de 2015, y posteriormente en la Universidad del Litoral, Argentina, en agosto de
2016.
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El Pacifico y la gente negra

La regién del Pacifico, dentro de la geograffa colombiana, es una zona de selva
tropical lluviosa tan importante como la Amazonfa por su diversidad biol4gica
en flora y fauna, y por la riqueza hidrogrdfica y minera. Es una regién extensa
que cubre 80 000 km® entre las fronteras con Panama y Ecuador, de norte a sur,
y Ia cordillera occidental andina hasta la costa del Océano Pacffico, de Oriente
a Occidente. Estd compuesta de caudalosos rfos y numerosas quebradas, es de
diffcil acceso, por la poca infraestructura vial que la comunica con el interior
del pafs, y es la zona de mayor concentracién de poblacién afrodescendiente,
con cerca del 83 %, segiin censo de 2001 (Castillo, 2007:170).

Sobre el poblamiento de gente negra en el Pacifico, hay que sefialar que es-
tuvo ligado desde el perfodo de colonizacién espafiol en el siglo xvr al modelo
econdmico de extraccién minera (Navarrete, 2005; Colmenares, 1994). All{
las poblaciones de origen africano eran traidas como esclavas y distribuidas en
dispersos asentamientos mineros que se caracterizaron por las dificiles condi-
ciones de acceso, lo que hizo que se mantuvieran incomunicadas del interior
del pais. Después de los procesos de abolicién de esclavitud en Colombia, los
asentamientos de antiguos esclavos y negros libres se incrementaron para dar
lugar a poblados rurales a lo largo de los rios y cercanfas al mar, que segufan
manteniéndose dispersos y poco accesibles. Esto incidié en que histéricamente
fuera una regién explotada en sus diferentes formas y marginada, hasta hoy,
de los centros de poder politico y econémico. :

Esa poblacién traida de Africa occidental y ecuatorial como esclava estaba
impregnada de un fuerte componente religioso caracterizado, por un lado, por
creencias animistas en las que existfa un universo lleno de espiritus, donde los
seres y las cosas tenfan alma, y crefan en la existencia de un ser superior creador
de esas almas. Por otro lado, mantenian una actitud de ajuste y asimilacién
de lo diferente que permitia el contacto con otras formas de pensamiento,
prdcticas y creencias. Por tltimo, mantenian el culto a los ancestros, lo que
significaba un reconocimiento a los antepasados como «modelos de identifi-
cacién que garantizaban la continuidad entre la vida v la muerte» (Navarrete,
2005:314), basado en la creencia de otro nivel de existencia después de morir.
Sin embargo, en las condiciones de esclavitud, el poder de los colonizadores
espafioles de la mano de la Iglesia Catélica impuso un complejo proceso de
transculturacién-deculturacién, A pesar de lo fuerte de este proceso y de lograr
su cometido evangelizador en las comunidades, estas encontraron formas de
resistencia para mantener parte de sus creencias y tradiciones, en combinacién
con los nuevos elementos que trafan esas formas impuestas.
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Abora, hay que sefialar que ese sistema de creencias religiosas, flexible y abier-
to por sus caracterfsticas, permiti6 un sincretismo relativamente efectivo con
las del poder dominante, para asf dar forma a un nuevo sistema propio. De esa
fusién resulta un sistema de representacién cultural y religioso afrocolombiano
que conjuga sistemas simbélicos de origenes africanos, del catolicismo hispé-
nico y del sistema chamdnico de los grupos indigenas (Losonczy, 2006:43).
Es de ese proceso de sincretismo cultural que surgen formas creativas y de
transformacién cargadas de sentidos para las comunidades y desde donde dan
forma a procesos de resistencia que se observan en muchos rituales.

Los ritos finebres: el alabao y el chigualo o guali

La cristianizacién espafiola en el Pacifico colombiano se produjo a prin-
cipios del siglo xvi1 por diferentes orden¢s religiosas: franciscanos, jesuitas,
dominicos, entre otras, con una estable permanencia en sus inicios y paulati—
namente se fue haciendo irregular. Los sacerdotes inicialmente vivian en los
poblados y minas con los esclavos, pero poco a poco se fueron ausentando y
perdiendo interés, entre otras razones por la dispersion de los asentamientos
y por las dificiles condiciones geograficas y climticas de la zona. Ademds, la
evangelizacién se fue concentrando en los centros urbanos que se armaron, y
quedaron menos cubiertos los pequefios poblados, donde habitaba la mayorfa
de poblacién negra (Navarrete, 2005:319). Ante ese descuido espiritual, si asi se
le puede llamar, las poblaciones asumieron a libre interpretacién las ensefianzas
religiosas y fueron elaborando su propia versién con una mezcla tergiversada
de cristianismo espafiol, sus tradiciones y otras formas populares indigenas.

De esas memorias y tradiciones culturales que vienen desde el perfodo
colonial, y que no son homogéneas en todas las comunidades, hay una serie
de componentes que se mantiene como caracteristicas culturales de la gente
negra de esta regién: la tradicién oral como forma de trasmisién de la memoria
y la historia, los valores y actitudes comunitarias, la relacién con los santos
patronales y la concepcién sobre la vida y la muerte en los rituales flinebres
(Losonczy, 2006; Motta, 2005; Tobén, 2010). Antes de detenernos en estos
tiltimos, desde la perspectiva de V. Turner, el ritual es entendido como: «La
conducta formal prescrita en ocasiones no denominadas por la rutina tecno-
légica, y relacionada con la creencia en seres y fuerzas misticas» (1980:21). Esta
precisién es clave ya que son los rituales para muerte el objeto de atencién
en este texto.

Para tal fin es necesatio presentar uria descripcion de las formas en que
tradicionalmente se realiza el ritual finebre de un adulto, o alabao, y la ma-
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nera en que se hace para un nifio, llamado chigualo o gualf, ya que existen
diferencias en las pricticas y en los sentidos de cada uno. Aunque en ambos
casos la muerte de un miembro de la comunidad representa un momento de
profundo respeto, de encuentro solidario de familiares, amigos y vecinos en
general. Es un momento en el que todos se encuentran con la intencién de
celebrar la vida del que parte y no la muerte. En un documento del Ministerio
Nacional de Cultura (Mincultura), se encuentra una amplia descripcién de
los ritos y las visiones de una comunidad del departamento del Chocé, que
tiene un Plan Especial de Salvaguarda (pes) de estas manifestaciones, y en un
apartado expone la voz de un miembro de la comunidad, que dice:

Cuando muere alguien de nuestros pueblos, sea un nifio o un adulto, lo primero
que se hace es anunciarlo a la comunidad de la que hace parte (padrinos, familiares,
amigos y vecinos). Esta tarea generalmente la asume una persona de la familia
o un vecino. A diferencia de lo que se realiza cuando muere un adulto, cuando
muere un nifio no se tocan las campanas de la iglesia para comunicar la noticia.
A partir del anuncio comienza a llegar la colectividad a apoyar en cada una de
las distintas tareas que implican la preparacién del difunto y del rito: guali, en el
caso de un nifo, y velorio o alabao, en el caso de un adulto. (Mincultura, 2014:37)

Para el velorio, o alabao tradicional de un adulto, se organiza generalmente
en la sala de la casa familiar un altar con sdbanas blancas colgadas alrededor
del atatid en forma de escalinata como simbolo de ascenso al cielo, a un lugar
mis elevado., En el centro de esas sébanas y hacia la parte superior se pone
un mofio negro que representa una mariposa negra, que es simbolo de luto y
transformacion; y por debajo de ese mofio va un crucifijo. Ademds se colocan
cuatro velones o cirios, dos delante y dos atrds del ataid, para alumbrar al
difunto en su partida. La ceremonia es realizada durante nueve noches en las
que no se dejard solos al fallecido ni a su familia. Se hacen las oraciones propias
del cristianismo catélico, pero estas estdn acompafiadas de cantos tradicionales
grupales, llamados alabaos, que expresan una serie de sentimientos colectivos
y que son la caracteristica mas notable del ritual puesto que son entonados las
nueve noches durante largos periodos de tiempo. Esos alabaos son:

Un canto de exaltacién religiosa o alabanza, dedicado a los santos, que con el
correr del tiempo se aplic6 a asuntos profanos, aunque conserva en buena parte
su condicién de canto « capella, y pese a que a veces tenga también acompafa-
miento de percusién. (...) Es un rito de tonada triste que se le canta al adulto,
triste porque le duele al pariente la partida y por tener pecados (...) como
expresiones de sentimientos del doliente hacia el difunto. (Navia, 2010:185)
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Los cantos de alabao, heredados del cristianismo y de la memoria africana,
son liderados generalmente por un grupo de mujeres, las cantadoras, y son
invocaciones por el alma del difunto en forma de didlogo triste entre quienes
lideran los rezos y los cantos y el coro de asistentes. Un alabao tradicional dice:

Aqui estoy considerando

Y aqui estd considerando

Mi sepultura y mi entierro

Siete pies de tierra ocupo

Que a m{ mismo me da miedo (bis)

Que a mi mismo me da miedo
Y el corazdén se me abraza

Me sacan amotajado

A la mitad d’esta casa (bis)

A la mitad de esta casa

Me han de sacar a velar

Por ser la tltima vez
Vénganme a acompafid (bis)

Los que me acompafiarin
Esos serdn nuestras madres
Y esos serdn los del duelo

Y eso no lo dude nadie (bis)

Eso no lo dude nadie

Ni de su brazo a torcer

Ya aqui estd considerando

Y el fin que podria tener (bis)

Y el fin que podré tenerlo
Solamente Dios lo sabe

Con su infinito poder

Dios te salve reina y madre (bis) -

Dios te salve reina y madre
Madre de misericordia
Enlavida y en la muerte

Me ampara tu gran sefiora (bis).
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Esos cantos permitirdn, de acuerdo con su sistema de creencias, el trdnsito
del difunto a una nueva vida y su llegada al reino de los muertos, y por eso se
hacen con absoluta devocién, porque «los cantos funerarios dan nacimiento
a una nueva existencia espiritual» (Motta, 2005:162).

Al mismo tiempo, el velorio transcurre entre conversaciones sobre la vida del
difunto, se comparte comida, licor, café, cigarrillos, y este acompafiamiento
se mantiene durante el dia y la noche. La gente va y viene con la intencién
de no dejar solo al difunto (Losonczy, 2006:222). Esta idea de acompaharlo
durante los nueve dias de velorio estd asociada con el buen camino que se
ayuda a trazar al difunto hacia la otra vida y paralelamente se garantiza que
cada miembro que participa en el velorio sea acompafiado de igual maneraen
el momento de su muerte. Ademds, se considera que el difunto vive y participa
de lo que estd ocurriendo en el ritual y se le profesa, por lo tanto, un profundo
respeto a esa presencia espiritual. En el dia del funeral es llevado al cementerio
y paseado por los lugares que mds le gustaba frecuentar como dltima visita,
y asf culmina el ritual que debe cumplirse cabalmente para que el muerto no
vaya a penar y su pena no asuste y atcormente a los vivos. Sobre esto vale citar:

Los alabaos se constituyen en una forma de acompafiar, no sélo a los dolientes
sino al difunto. Para nosotros, en nuestra cosmovisién, existe la idea, y es muy
africana, de que hacia la otra vida hay un camino, un camino en el que el difunto
necesita acompafiamiento. Entonces una forma de acompafiarlo son los rezos
y cantos. (Entrevista, Mincultura, 2014:34)

En la muerte de un nifio, en tanto, el ritual llamado chigualo en el sur del
Pacifico y gualf en el norte, es diferente y se caracteriza, a pesar de la tristeza,
por un componente de alegrfa. Esa alegria que se manifiesta estd relacionada
y hace remembranza a la época de esclavitud, cuando la muerte resultaba li-
beradora para los nifios y eso era celebrado por los esclavos. Ademis, los nifios
son considerados, hasta los 7 afios, como angelitos que van libres de pecado al
cielo, y por tal razén se entiende su partida como una celebracién, como una
fiesta en la que no se deben de llorar sino festejar para que el angelito llegue
directo al cielo con alegria. |

El nifio o nifia es vestido de blanco, con flores en sus manos y una corona
de papel en su cabeza, y es puesto en un altar en un ataiid blanco (Céndelo,
2003). En este ritual, que puede tener pequefas variaciones en los distintos
poblados del Pacifico, generalmente la madre no participa dado su dolor, y
la encargada y responsable de la fiesta es la madrina del infante. Es vestido y
preparado por ella, y es quien se encarga también de hacer bailar al nifio en
una especie de ronda que realizan los asistentes, donde van cantando arrullos
acompafados de musica con instrumentos tradicionales:
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Cantos para festejar a los santos, en especial al nifio Dios y a los santos patronos.
Sirven también para el velorio de angelitos. (...) Se pueden definir también
como el nombre genérico de oraciones cantadas propias del ritual funerario y
de santos catélicos en sus fiestas, su direccién inicial era la de alabanzas a los
santos, y terminaron por experimentar un desplazamiento del terreno religioso
y de la liturgia a los profano, lo cual les permitié una mayor divulgacién en las
comunidades afrocolombianas que conservan la tradicion ancestral. (Navia,
2010:177)

Un arrullo tradicional que se canta en los juegos lidicos que se hacen en
ronda dice:

El Florén

El flordn estd en mis manos
De mis manos se me fue
Floroncito de mi vida
Florén de mi corazén

Que se va el florén

Por el callején

Cuando vuelta va

Por el callejon.

En este caso no se rezan oraciones por el nifio muerto, ni se le hace nove-
nario, pues es un angelito libre de penas y pecados para quien no hace falta
pedir perdén. Al contrario, se baila el chigualo o guali, que consiste en tomar
el nifio entre brazos e irlo pasando a los brazos de los presentes en la ronda,
bailando al ritmo de los cantos del arrullo. Esto dura toda la noche previa al
entierro. De igual manera, se comparten comidas, juegos, bebidas tipicas de
la regidn, café, dulces y cigarrillos. En las tradiciones de la gente negra del
Pacifico, la muerte aparece relacionada con este mundo y con la vida en otro
plano, donde los que mueren no dejan de estar presentes para su familia y
allegados, solo que estdn en otro plano, un plano espiritual desde donde los
acompafian. Sobre esto Octavio Marulanda sefiala:

Las religiones negras se caracterizan por un vitalismo apoyado fundamentalmen-
te en la creencia en un poder césmico o fuerza universal que se identifica con
la vida y que se manifiesta en el hombre. (...) Esta filosofia le da un contenido
especifico a la presencia de los antepasados en los ritos funerarios, y establece
que el difunto no pierde su personalidad en el mds alld y conserva sus nexos
con los sobrevivientes. En esto hay cierto olvido de la muerte, tal y como ella se

147



concibe a través de los predicamentos del cristianismo. (...) La diferencia con el
ritual cristiano estriba en que para el neoafricano la madre, el padre, el abuelo
o el hijo, sigue presente y actuante en la vida de la familia, como si la muerte
hubiera sido un distanciamiento refativo. (...) El velorio no es entonces una
muestra de dolor solemne, sino una celebracién con cantos, juegos, episodios
narrativos, libaciones y cierta alegria latente, para exaltar la grata memoria del
personaje fallecido. El sincretismo religioso hace esfumar un tanto las nociones
convencionales de cielo e infierno, o del demonio que castiga a los males, y las
reemplaza por un concepto de supervivencia mucho mds funcional y apropia-
do a la conservacién de tradiciones del grupo social. (Marulanda, 1976:6, en
Tobén, 2010:43).

Por lo tanto, no se entiende la muerte como un fatalismo o una desgracia
sino como un transito hacia otra forma de vida en el mds alld. Se entiende
como una forma mds de la existencia.

Eros y Thanatos: la existencia en la vida y la muerte

La vida y la muerte son dos aspectos fundamentales en la historia de la
humanidad y son dos principios que plantean complejidad y densidad en
las interpretaciones que sobre la existencia se hace y que remiten a miltiples
enfoques. Desde la mitologfa griega y los enfoques psicoanaliticos, se definen
como Eros y Thanatos, dos fuerzas constitutivas y en permanente relacién
que se presentan como un sistema de opuestos en el que uno depende del
otro y que, en la visién de Herdclito: «son wno en la medida en que no puede
existir el uno sin el otro» (Tappan, 2010:5). Es decir, Eros y Thanatos son la
pareja arquetipica que representa la unién de opuestos caracterizados por el
movimiento dialectico (Jung, 2006:27), y que son definidos como:

Eros es una deidad primordial que no sélo encarna la fuerza del amor erético,
sino también el impulso creativo de la siempre floreciente naturaleza, la luz
primigenia responsable de la creacién y el orden de todas las cosas en el cosmos
(...) Asi, Eros es una fuerza generadora, creativa, que nos permite construir y
establecer vinculos. (Pifierua, 2012:90)

Y Thanatos, como su opuesto, es:
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La personificacién de la muerte no violenta (...). Thanatos se hace presente como
fuerza transformadora en tanto que tomamos conciencia de nuestra finitud,
cuando emprendemos un viaje a lo profundo de nuestro ser que nos conduce
al cambio. (Pifierua, 2012:90)

La dialéctica de estas dos nociones en cuanto a su despliegue existencial y
a su relacién reciproca como fuerzas constantes, que se tejen y destejen, se
hacen evidentes en las tradiciones culturales de la gente negra del Pacifico
colombiano, a partir de los sentidos que se trasmiten en los rituales fiinebres.
Estas dos categorfas nos ayudan a comprender las précticas que oscilan entre
lo sagrado y lo profano, la alegria y el doloy, en las que participa la comunidad
para honrar a sus muertos.

Como se describfa anteriormente, en el alabao o velorio de adulto, la relacién
vida muerte es entendida como un transito del espiritu a otro mundo y también
como intercambio entre dos vias: por un lado, al difunto y a los antepasados se
les rezan oraciones y se les cantan los alabaos para pedir por ellos y su existencia
sin pena en el mds alld, para que les sean perdonados sus pecados. Por otro
lado, quienes acompafian, rezan y cantan, abonan con su participacién para
que los difuntos intercedan por ellos ante Dios y los ayuden en esta vida con
la salud, el dinero y otros pedidos, ademds de garantizar también una muerte
acompafiada. Es decir que se entiende el transito hacia esa otra existencia como
una oportunidad, para que con una buena muerte el difunto interceda en esta
vida, para que medie y continde existiendo en el mds alld.

Asimismo, en el ritual del angelito hay un compromiso de compasifa, pero
de compaififa alegre, sin llantos, para que ese espiritu del nifio no pase penas.
Allf se manifiesta otro sentir de la gente del Pacifico, uno mds festivo, mds
profano a los ojos de la religién catélica. Por eso es comdn que, por la forma
en que se aprecian sus rituales desde el ojo externo, se mantenga el estereotipo
de ser gentes parranderas y borrachinas.

De tal manera, en los sentidos que tienen la vida y la muerte, Eros y Tha-
natos, para estas comunidades se entretejen componentes sagrados y profanos
que tienen sus raices en tradiciones sincréticas que vienen desde la colonia.
Esos sentidos se celebran con cantos, danzas, gozo y dolot, para garantizar una
buena muerte. En ellos predomina la creencia de que el umbral entre lo terrenal
y lo trascendente estard bien atravesado solo si la comunidad acompafia en
presencia con cantos y oraciones. Al respecto, Norma E. Whitten (1986:138)
sefala que participar activamente en los ritos funerarios en el litoral es una
forma de mantener las relaciones de parentesco y de crear nuevas alianzas entre
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los miembros de la comunidad. De acuerdo con esto, en los rituales fiinebres
se evidencia el sentido que cobra lo comunitario, el significado que tiene el
apoyo mutuo y la importancia de la red de solidaridades en la existencia de
las comunidades afropacificas.

Si bien ese acompanamiento estd fundado en las relaciones de solidaridad y
respeto hacia los pactos sociales y valores comunitarios, se sustenta igualmente
en todo ese sistema religioso—espiritual propio y creativo. Nancy Motta indica:

La relacién vida—muerte, muerte-vida, significa que los muertos existen como
fuerzas espirituales. En cuanto fuerza espiritual el difunto, el antepasado, mantie-
ne relacién con su descendencia. Por eso es mal visto en el Pacifico colombiano
el celibato y la esterilidad, porque cuando ya no se tiene descendencia viva, es
cuando realmente se estd muerto, «La existencia se ve de manera ciclica; nacer
es morir para el mds alld, morir es nacer en el mds alld; entre ambos es vivir en la
tierrar, dice Zahan (1970:31) al referirse a la concepcién sobre la existencia y
vida en el Africa. (Motta, 2005:164) '

- Asi, estas poblaciones exhiben en los ritos finebres una cadena de compro-
misos y deberes, de los unos con los otros, y una concepcién de la existencia
conformada por espiritus que las conectan con sus antepasados y que man-
tienen su linaje. Pero sobre todo se refuerza la nocién de que la muerte es
una asunto de todos, un asunto de la memoria colectiva, que se construye a
partir de la suma de memorias individuales, es decir, estd constituida por la
presencia de otros que, juntos, reconstruyen el pasado (Halbwachs, 2004).

En conclusién, estas manifestaciones, tanto artisticas como ideoldgicas,
son formas dar sentido de trascendencia a la vida y a la muerte. Son formas
en que las comunidades han mantenido procesos de resistencia cultural para
registrar su historia y sus tradiciones, son, entonces, vehiculos de comunicacién
espiritual y lazos de cohesién social.
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